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Vorwort

L

Die zwanzig lateinischen Vokalkonzerte mit Generalbal3 und
obligaten Instrumenten, die Heinrich Schiitz 1629 in Venedig
unter dem Titel Symphoniae Sacrae verdffentlicht hat, stellen
das kompositorische Resultat seines zweiten Italienaufent-
haltes dar.

Zweifellos war es ein Biindel von Motivationen, das Hei
Schiitz bewogen hat, sich am 22. April 1628 ar -ew
Dienstherren, den Kurfiirsten Johann Georg I. von * .
einem ,,Vntterthenigst Memorial“ zu wenden, nm
Genehmigung zu einer Reise nach Italier

wolle diese Studienreise ,,nicht etwa aus b
eintziger lust oder spatzierenzihens wili ¢V aen,
,,sondern aus antrieb verhoffentlict ~_‘es? vistes®.1
Diesen ,,besseren Geist” hatte "a. e Schiitz

Jahre zuvor war

. gerade erst 24
.sache, die er noch

. sich der kurfiirstliche

personlich wie beruflich meh
seine geliebte Frau Mag~
Jahren an den Blatter”
nicht verwunden h~*'

Hof zu Dresder 1d bedriickender werden-
den Zustand, v @ atum Sachsen in den spéten
1620er Jo! ‘hafthche Schwierigkeiten gera-

oislang aus dem Dreifligjdhrigen
deutschen Léndern bereits liber zehn
aeraushalten kdnnen. Am Palmsonntag
_ fuir die ,,Instrumentisten vndt Sénger* sei-
I te ein Gesuch verfafit, in dem er den Kurflirsten um
die Jng ausstehender Gehélter an die Musiker bittet
und zw. .r insbesondere an diejenigen, ,,welche nicht mit zu
Miihlhausen [beim Kurfiirstenkollegtag 1627] vndt Torga[u_
[bei der Auffithrung der Oper Dafne] gewesen, binnen Jahres
frist nicht viel iiber 1 Monat gereichet worden vndt =
mangel fast groB sey“.2 Auch Schiitz selbst mufite v
stehender Gelder, auf die er wegen der Unterbru
Verkdstigung eines Diskantisten Anspruch hatte, be.
firsten vorstellig werden.? Von diesem 7 kt
zunehmende finanzielle Schwierigke’

thema in seiner Korrespondenz. Es ein Q}\’
Hofe, an dem gespart werden - O
musikalischen Ausgestaltuns Q,® .t
wurde und Schiitz sich %% gt
fiihlen mufte. q,A
>
. O

Aber auch musike > natten Schiitz
wohl auf personli @ L ()K _oBen lassen. Bei
der Hoch~ S Lurfiirsten, Sophie
Eleonor \\)0 _.afen Georg II. im Jahre

oy

1627 X zau sollte ein festliches, in
M or Art der Italiener zur Auf-
\,\@‘3’ _ hatte die Idee, die fast 30 Jah-

R > .adene Oper Dafne von Jacopo Peri

an, 1o Q,O‘ nem Text allerdings. Der renommierte

Pc natte moglicherweise von Schiitz den
Aufu \)")Qo das Libretto von Ottavio Rinuccini ins Deut-

sche zu ¥~ .etzen. Dabei hatte Opitz freilich derart weit-
gehende rungriffe in den Text vorgenommen, daf auch die
Musik neu geschrieben werden mufite.4 Selbstverstindlich
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war dies
stellt

n och hatte sich ihm die Frage ge-
vorgehen sollte. Sollte er den akade-
.ationsstil Peris ibernehmen, der lang-
‘wigslos veraltet war, oder sollte er besser in
accinis oder gar Claudio Monteverdis schrei-

- tun, fehlte ihm jedoch die lebendige Erfahrung.5

[

s kiinstlerisch wenig befriedigend war, so daf3 es moglicher-
weise kein grofer Schaden ist, dal die Musik der P~*oral-

nicht auf uns gekommen ist. Jedenfalls diirfte d°
tische Aufgabenstellung fiir Schiitz ein Har
sein, unmittelbar nach den Torgauer Fe
nem Dienstherrn im Mai 1627 um -
Studienreise nach Italien zu bitter
zunéchst abgelehnt hat.6

Schiitz’ erneutes, nach ’
Johann Georg dann a”’
letzt auch, weil ScF
gen kaum verst-
recht gut er
ablegen.” ”
standr’

.onnte
C‘b’lncht Zu-
le ren Wendun-
.¢ Zeugnis vom
des ,,Sagittarius*
& Aurfurst sein Einver-
’bﬁ verlieB Schiitz am 11.
&7 utz’ Angaben, so muB die
\ﬂ chwierig gestaltet haben, denn
\)fb‘ au erst nach mehr als zwei Mona-
,O' .r berichtet Schiitz in einem Brief an
Q\\ -on seiner Ankunft in Venedig. Er habe,
(/0 .1l in teutschlande, vndt dan sonderlich an
-nen grentzen gesperreten pafe, nacher Vene-

SST 60

hd wchriften, Regensburg 1931, S. 92. Im folgenden: Miiller, Briefe/Scl‘ariftenA

Miiller, Briefe/Schriften, S. 90.

3, Memorial/In Musicanten sachen vom 14. Juli 1628, Miiller, Briefe/ Schrif-

ten, S. 94.

4 Vgl. Michael Heinemann, Heinrich Schiitz und seine Zeit, Laaber 1993, S.

29.

5 Wolfram Steude geht neuerdings mit iiberzeugenden Griinden davon aus,

daf es sich bei der Torgauer Dafire um ein gesprochenes Schauspiel mit ein-
gefiigten Gesangs- und Ballettnummern gehandelt haben muf (,,Heinrich
Schiitz und die erste deutsche Oper.“ In: Von Isaac bis Bach. Festschrift
Martin Just, hg. von Fr. Heidlberger, W. Osthoff und R. Wiesend, Kassel

usf. 1991,S. 169170 = ~—falge +*** " ' Qehiitz gar nicht vor das Pro-
blem der R~ " -des Argumentation
basiert - “Tlrich Fechner,
die im unmittelbares
Zusam ng der Dafne
grunds: ‘hen Situation
in Dre: ¢’-Oper von
Schiitz

6 Heiner

7 Vgl. M 4
Zeit, N

8 Martir
Chur=
Lebens TG TN Lt ClMCw. 0.
Kassel us.. . /2.
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dig nicht ehe als fiir wenig tagen erst, gelangen koénnen®.?
Unerwartete Verzogerungen hétten die Reise weit teuerer als
vorhergesehen gemacht, weshalb er Johann Georg um zu-
sétzliches Geld bitten miisse, um kiinftige Ausgaben be-
streiten zu konnen. In diesem Brief gibt Schiitz auch seiner
Sorge Ausdruck, dafl ihm der Kurfiirst die geradezu erzwun-
gene Studienreise moglicherweise derart veriible, da3 er wih-
rend seiner Abwesenheit seine Stelle mit einem anderen Ka-
pellmeister besetze. Der Zweck seiner Reise sei ausschlieB-
lich der Verbesserung der sdchsischen Hofmusik gewidm:
die wiederum ,,anders nicht als einig zu dero Repu*
dienlich sei.

In eben diesem Brief vom 3. November 1628 -
daf} seit seinem ersten Italienaufenthalt bei Gi.

(1609-1612) ,,sich dieses gantze werk < ©
Jenige Music welche zu fiirstlichen ™ 3alle-
ten vndt derogleichen representationer. 11V ich itzo
merklichen verbessert vndt 7 ~ ~om be. Schiitz’
Interesse galt also in erster +. .ermusik (den

musikalischen Fabeln, ¥
neuen konzertierends
ren repréasentative O

Balletten) und dem
afelmusik und ande-
.endung kam).!! In bei-

den Gattunger - - .uer Komponist so fiihrend

und renom’ sianische Hofkapellmeister!2
Claudio M @ " also fiir die #ltere Schiitz-For-
schur .ugehen, daB Schiitz die fiir ihn neue

Kr ¢rster Linie bei Monteverdi hatte erler-
‘ngs herrschte Uneinigkeit dariiber, in wel-
Schiitz zu Monteverdi gestanden hétte. Die
. gingen und gehen von dem einen Extrem,
7 haoe sich fir den ihm ,,wesensfremden* Monteverdi

Jpt nicht interessiert, und es sei fraglich, ob sich die
be..en Meister iiberhaupt kennengelernt hétten, bis zu dr
anderen Extrem, Schiitz sei bei seinem zweiten venez
schen Aufenthalt Schiiler und personlicher Freund Monte
dis gewesen. Doch erscheint mir keine der beide
Ansichten haltbar. Wir diirfen hingegen von fe’
legungen ausgehen: Es ist unvorstellbar, daf3
meister des Kurfiirsten von Sachsen dem Hofk.

des Dogen von Venedig keinen kolleg” ‘%es@

cr
[ ]

hat. Auch wenn Monteverdi sich

O
Ankunft gar nicht in Venedig onde E)Q}\l
kurz vor Weihnachten 1628 NN g
zurlickgekehrt war, so wr Q,é\ spéte-
stens nach diesem Zr %% direkte
Lehrer-Schiiler-Relatio, Qﬁ and Schiitz

> .ueinen war der
\QS anderen hétte ihm
Q" _uster nicht gestattet.

kommt freilich -
43jdhrige Sct

dies sein Ran .

Und ¢ ‘Oé .lerschaft Schiitz’ auch
nic* 6\) .den, die der Dresdner Hof-
d v &% ode von Heinrich Schiitz ver-

2 .rd wies ihn mit Freuden an /und
\,\\"b‘s' e offt gesuchte Bahn“.13 Solche
> . neigen nicht selten dazu, die Fakten
Jlise” oV néhen.
>
L ")Qo schiitz-Forschung verfolgt zusétzliche, meines
Era ¥~ ,.heiBere” Spuren. Ausgehend von der Tatsache, da3
es fur die Symphoniae Sacrae bei Monteverdi kein unmittel-
bares stilistisches Vorbild gibt — einige Kompositionen aus

VIII

<

- Jahre 1619, das den Ober-

a1 am ndchsten —, wird ge-

-+, dal der mit Schiitz unge-
Jgrandi dessen engeres stilisti-
war von 1617 an Kapellsédnger an
Jesangslehrer am dazugehorigen Se-
520 an als Vizekapellmeister an San Marco
vertreter. Als Komponist war Grandi nach

1er wohl bedeutendste oberitalienische Meister
/. Jahrhundert. Sein Hauptverdienst war es, den
nzertierenden Stil in die Kirchenmusik eingefiihrt zu
.. Von 1620 an komponierte er noch als Motetti bezeich-
. monodische geistliche GeneralbaB3konzerte von grofer
Ausdruckskraft. Obwohl Monteverdis Einflul auf Grandis
monodischen Stil unverkennbar ist, ist Grandi doch ein hochst
eigenstidndiger Meister dieser Kunst des monodi=chen Ge-
sangs fiir eine bis drei Stimmen mit obligatr enten
gewesen. Uber den EinfluB des Stils Grar eine
Verbindung von Monodie und Triosor
auf die deutsche Musik bis hin zu F
aus: ,,Diese Art von Musik wurdr

dessen VII. Madrigr
titel Concerto tr?
genwiértig ve”
fahr gleick
sches V

LN

deren Hohepunkt zusamn- Qe -rae
verdanken dieser Inspir- <&’ wvasan-
derem*.14 Indirekt b ™ durch die

>
° C oniae Sacrae
o) /i3 parodiert hat.
b\)(l /eister liegt durch-
Q

Tatsache, daf3 Sct

ar
war Grandi seit 1627
& varia Maggiore in Berga-
.erhalb des venezianischen
ser Lagunenstadt aus leicht er-

aus im ©

OQ* riften, S. 95.

N

\ aslang Schiitz’ Formulierung ,,dieses gantze werk™ interpretiert
s gesamte Musik®™, was sicher auch seine Richtigkeit hat. Zu iiber-
«wire freilich, ob er damit nicht spezifischer ,,die gesamte darstellen-

\07}\

be' ., mit Text, Mimik, Gestik und Tanz verbundene Musik*“ meint. Diese

Interpretation beruht nicht nur auf den von Schiitz genannten Gattungen
hofischer Musik, sondern auch auf der Vermutung, daf der im Deutschen in
dem gegebenen Zusammenhang ungewohnliche Ausdruck ,,werk™ eine
Lehniibersetzung des soeben entstehenden italienischen Gattungsbegriffs
,,opera“ sein konnte, dessen frithe Semantik noch unerforscht ist, der wohl
aber mit dem Zusammenwirken von Musik, Wort und Szenischem in einer
integrierten ,,rappresentazione® zu tun hat. Die Pluralform, die ,,opera“ im
Lateinischen [Singular ,,opus“] darstellt, konnte bei der Entstchung des
italienischen melodramatischen Gattungsbegriffs noch fiir die Vielfalt der
in der Oper zusammengefaBten Kiinste gestanden haben.

In der Literatur wird Monteverdi immer wieder als venezianischer Dom-
kapellmeister bezeichnet, was falsch ist. Die Kirche San Marco war bis ins
frithe 19. Jahrhundert hinein nicht Bischofskirche, sondern die Palastkirche
der veneziari- -~ Tre “halb San Marco direkt an den

Doge- “ru von Bedeutung, als
de ‘oder sogar in erster
L slichkeiten er6ffnet
h: - mit Schwierigkei-
te *iner selbstdndigen
Ir > die Tatsache, daB
\% ~mist war, in der
el “-ale denkbar
g
137 NS-
s
4 on
1. ROA N uTanu, - 1 rove
Dicu....ry of Music and n. uns, Bd. 7, Londo.. __ 00, S. 65.
Carus 20.907



Eine weitere Spur fiihrt nach Florenz in den Umkreis von
Marco da Gagliano, denn wie neuerdings bekannt ist, war
Schiitz 1628/29 nicht nur in Venedig, sondern auch in Florenz.
Schiitz hatte sich vor seiner Abreise von Kurflirst Johann
Georg I. einen Empfehlungsbrief an die GroBherzogin von
Toskana erbeten, den er mit Sicherheit bekommen und auch
benutzt hat.15 Hierzu Wolfram Steude: ,,Am 14. Oktober 1628
fand in Florenz die Hochzeit des Odoardo Farnese mit Mar-
gherita di Toscana statt. Aus diesem Anlaf3 gelangte die Oper
La Flora, Text von Andrea Salvadori, Musik von Marco da
Gagliano, zur Auffiihrung. Schiitz hat sich, eingefiihrt dur
den Empfehlungsbrief, kaum das grofle Festspektakel
gehen lassen und war daher denkbarerweise bei G- ia.
Opernpremiere anwesend.““16 Neben Claudio Mor’

Marco da Gagliano einer der bedeutendsten it.
Opernkomponisten des frithen 17. Jahrhur

den Griindungsvétern der neuen Kun it
werden.
DaB Heinrich Schiitz als Erg- O ~ a Italien-

aufenthaltes eine Sammlune
hat, darf nicht dariiber hir
diesem Gebiet nicht ur
Interesse galt. Dies~
position. Hierve
vom Februar 1¢

azerte vorgelegt

em Arbeiten auf

oder gar alleiniges

sus auf die Opernkom-
eines Briefes von Schiitz
cbzelter nach Hamburg, dem

. . | . .. .
einflufirei Q .ammerdiener des sdchsischen
Kurfiir oittet, er mdge dem dénischen K&-
nig 7~

discursum nicht ohnberichtet lassen,

.er jiingsten in Italien gethanen reise ich

a . absonderliche Art der Composition bege-
nemplich wie eine Comedi von allerhandt Stimmen
1 Stylo iibersetzet vndt auf den Schaw gebracht
vndt s...gende agiret werden kdnne, welche Dinge meines
Wissens (auf solche Art, wie ich meine) in Teutschland nocl
gantz ohnbekandt, bishero auch wegen des schweren Zustan-

wie Hans Joachim Moser es getan hat, ,,da} Schiitz
selbst noch eine Oper geschrieben [hat], von der wi
weder den Stoff noch eine Note kennen* '
diese Stelle dahingehend interpretiers
nicht rezitativisch (,,in redenden Sty’
Schiitz deshalb in Venedig fir ™
niert hat, weil es an der Elbe v

sche Chance fiir eine Oper

Am 29. Juni 1629 ¥
Venedig, daB} er

angeschafft und

Auch habe
den kur”
gebuc
P

] stherrn aus

{\QS n Ingtrumente

@ b Q" , ¢xpediert habe.

é ancesco Castelli fur

" .s einer Passage im Ta-

- 6% .nd Kunsthéndlers Philipp

‘\'QOQ’ resden besuchte, entnehmen

\%’ . ,,Des Churfiirsten Capellmai-

" _tin Lombardia, noch mehr musica-

QJO\ ukauffen.*2! Da die Geigenbauerstadt

rb\,o mnbardei liegt, liegt es nahe, dafl Schiitz,

mog, \)")Qo n Begleitung des Violinvirtuosen Castelli,

bei den ¥~ _enbaumeistern der Familie Amati Instrumente
ausgesucht und fiir den Hof erworben hat.

Fyting
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~inen Gehaltsvorschufl
300 Talern, damit er
-« seiner unmittelbar be-
, »die gemachten schulden
ser letzten Wochen in Venedig
crleger Bartolomeo Magni seine
" geistlichen Vokalkonzerte als Ergebnis
.. Er widmete sie dem damals erst sech-
~1ntiebenden Kurprinzen Johann Georg, sei-
.enstherrn Johann Georg II. von Sachsen. In
ller Erinnerung an seinen ehemaligen veneziani-
«meister und viterlichen Freund Giovanni Gabrieli
.anen den Titel Symphoniae Sacrae.23 Wenn er in seiner
anischen Widmung nur Giovanni Gabrieli rihmend er-
vdhnt, Meister wie Claudio Monteverdi und Alessandro
Grandi aber nicht nennt, so darf dies meines Erachter< nicht
dahingehend interpretiert werden, daf Schiitz ent~ n
EinfluB auf seine Kunst leugnen wollte oder e
geschitzt hitte. Die neue italienische Musi®
war ja das erkldrte Ziel seiner Reise. Auc’
nicht zu verkennen, dem jungen K-
dafiir vor Augen zu halten, daf} »
soll. Gleichzeitig empfiehlt sic’
flufreichen Prinzenhofmeis’
er an dessen Kunstversts

Am 24. August bittet
(,,Auff abschlag meir
seinen ,,gueten ne
vorstehenden #
abtragen k¢
verdffer”
20 ne
se’

6. adttel, einem
. b\)b Kurfiirst 1624
& aand zuriick. Nach
&  ei Philipp Hainhofer
am 20. November 1629
& _ilben Jahr, auf das Schiitz
\\\ﬂ .nthalt veranschlagt hatte, war

" yorden.
O_\)

Heinrich Schiitz k¢’
ehemaligen Dr-
nach Venedi-
einem ack’ ~

- Q ,.Neue Sagittariana im Staatsarchiv Dresden®. In: Heinrich
,’\}O .mmungsfeld seines und unseres Jahrhunderts. Bericht iiber die

\)'b' ale Wissenschafiliche Konferenz am 8. und 9. Oktober 1985 in
'b'\ , Teil 2, hg. von W. Steude, Leipzig 1988, S. 119-162, insbes. S.
, Dokument 15.

® Steude 1991 (s. Anm. 5), S. 176f.

Miiller, Briefe/Schriften, S. 125f.
18 Moser, S. 122.
19 Vgl. hierzu Anm. 5.
20 Vgl. Miiller, Briefe/Schriften; Dokument Nr. 29, insbes. S. 98f.
21 Zit. nach Moser, S. 123.

22 Zu den Konzerten Nr. 7. Anima mea liquefacta est (Prima Pars) und Nr. 8
Adiuro vos, filiae Hierusalem (Secunda Pars) gibt es eine frither in Dresden
entstandene einteilige Komposition desselben Hoheliedtextes durch
Schiitz. Zwar zeigt diese, ,,da3 Schiitz die kompositorischen Techniken, die
die Symphoniae Sacrae I pragen, grundsitzlich gekannt haben muB, che er
1628 iiberhaupt »~ ~ i ~ Kiister in einem Brief

vom 30. I~ ‘h der frithen mit
der spa’ hfassung und
von eil deutlich, daB
die frii ¢ der spiteren
angese terschiede im
Hinblic indrucksvoll
ist der ~schreibung
der fri “itz-Er-
mittlur ™,
S. 40—

2 In An
(Venex
(Venec

24 Vgl. den ». __aautder Widmun, . XXXIIbzw. S.._ . . dieses » .
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Man konnte — iiberspitzt formuliert — sagen, Schiitz habe sei-
ne zweite Italienreise unternommen, um den neuen Opernstil
dort zu studieren, und sei mit einer Sammlung kirchenmusi-
kalischer Werke zuriickgekehrt. Er selbst gibt dem Werk den
Untertitel Opus Ecclesiasticum Secundum?5 wohl aufgrund
der Tatsache, daB sémtliche in ithm vertonten Texte der Vulga-
ta entnommen sind. Aber bereits ein Blick auf die von Schiit”
gewdhlten Bibeltexte zeigt, dal} bei seiner Auswahl ein gew
ser ,,weltlicher Geist* geherrscht hat, was insbesondere

die Tatsache zum Ausdruck kommt, dafl 7 Konzerte
des Hohenliedes Salomonis komponiert sind (N© 7«
und 10, 16 und 17, 18). Es sind dies reine Lie’
offen-erotische Symbolik schon immer eine
Rechtfertigung bedurfte — etwa der Art- -
sia®“. Zwei Texte entstammen den BU
der Anfang des Lobgesangs der Hann.
Davids iiber den Tod seines S~ s A’
von Nr. 4 sind die Worte J

und Beladenen richtet. ¢

Psalter entnommen: ~

gesdnge, in dener
aufgerufen wir
gewdhlt, de

O

< Klage
xtgrundlage

Y .e Miihseligen
ven Texte sind dem
.eg Dank- und Lob-
.und Instrumentenspiel
uch hat Schiitz also Texte
.ch in der hofischen Oper ge-

fragt ware Q .npositionen, Liebeslieder (ins-
besor | ext mit einschmeichelndem Charak-
ter . Diese Texte erlaubten es Schiitz, sich

- nisten von Musik mit opernhaft tiberstei-
.aalt vorzustellen und dies mit der Mdglich-

1 shrbarkeit in Dresden und anderswo zu verbin-

viehr noch als die Textwahl stiitzt auch die Komposi-

sise der Symphoniae Sacrae diese These.

Es kann nicht genug betont werden, dafl der Kompositior
von Schiitz’ op. 6 in jeder Hinsicht neu fiir seinen Komo.
sten ist: So ist der Generalbal3 erstmals substantie’
zipierenden Instrumente sind obligat und der
Charakter mancher Partien so ausgeprigt, a.
sogar den Duktus der Singstimmen beherrscht i

nom-musikalische Formgebung der “lkor
licht. Neuartig ist auch die ger AL
P

Klangfarbigkeit der Stiicke, die -n Q}

Davids von 1619 —in den ™ NI
wird, so etwa in dem BaP Q,J\Q erra,
in dem der tiefen Mér A % tgegen-
gesetzt werden. Die Dy Qﬁ <hra es und
Nr. 10 Veni de f?p tohenlied fiir

.der Musik zweier

Tenor und Be
K
Q" _.ender noch ist eine

Violinen kon

w
N

Vorlie* Q" oeinhalten die Sympho-
nio ’b 43 solo, zwei davon, Nr. 13
F ~ &% _ndite, popule meus, in Verbin-
or Davidsklage erklingt auf diese

\s\\"b' _aliches Lamento, das in der Musik-

au > _ ist. Schiitz bezieht sich dabei auf eine

‘lani’ Q,O‘ zialitéit, nidmlich den dunklen Klang, den
.gende Posaunisten von San Marco erzielen

I\ ")Qo in wunderbarer Weise dem dunklen Gold der

Mo ?\ . dieser Kirche korrespondiert haben mag. Ahnliches
gilt auch fiir das Konzertpaar Nr. 16 In lectulo per noctes und
Nr. 17 Invenerunt me custodes, in dem drei Dulziane die im

X

-ankelheit suggerieren. Um
.phére zu schaffen und um Lie-
ichen, benutzt Schiitz andererseits
R ohl in den Stimmen als auch in den

den beiden Hohelied-Vertonungen Nr. 7
«cta est und Nr. 8 Adiuro vos, filiae Hieru-
n jeweils zwei Tendre mit zwei Traversfloten
. verbunden.

Text themati-
eine inten<’
besschr

Ne

.« der Polychromie und dem Helldunkel der Klangfarben
die Kontrastierung unterschiedlicher Deklamations- bzw.
Musikarten ein weiteres Mittel, das Schiitz zur Steigerung des
Ausdrucks in frithbarocker Manier einsetzt. Fiir dieses Vorge-
hen ist das Konzert Nr. 4 Cantabo Domino in vito *~q ein gu-
tes Beispiel. Die zentralen Worter ,,cantabo®
,umschreibt Schiitz in fortgesetzt sich dif”
lodik, die vom taktfreien Rezitieren {ib-
Rhythmik mit langen kantablen Mr
mitreienden Stretta-Figuration i- ~ -
dies ein Prachtbeispiel dafiir, r

schen Mannigfaltigkeit S AQ;* aes
,Singens’ zu interpretie < 4% Ein
weiteres eindrucksvr -honheits-

’b-
(/ hm wird die
6 anzerischen Pro-

trunkene Duett N
Apostrophiert”

portio-trip)- \)(J ahrend die Spezifi-
zierunge \Q, « ihrer Augen, Haare,
Zahpe & .rer Briiste im ,,redenden

’bﬁ .korden der Generalbafaus-
& _tschwerpunkten giénzlich los-
\\\ﬁ gen werden.
2

o . |
, neue Aspekt der Symphoniae Sacrae ist
Q\ das man als eine ,,Emanzipation des Instru-
(/O . Vokalmusik®“ bezeichnen konnte. Die dltere
" Q -schung hat diesen Gesichtspunkt gern lbersehen,
,8\.\ Lieblingsgedanke es war, daf in Schiitz’ Musik jeg-
N\ 5 musikalische Phinomen »wortgezeugt™ sei. Wolfram
<(,Q einbeck hat jedoch zu Recht diesen Grundkonsens fiir weite
Partien der Symphoniae Sacrae in Frage gestellt und iiber-
zeugend dargelegt, wie sehr Schiitz in vielen Partien der Kon-
zerte aus einem instrumentalen Impuls heraus gestaltet.2’

25 Der sich hierbei ergebenden Schwierigkeit, welches der beiden zuvor pu-
blizierten geistlichen Werke als Opus Ecclesiasticum Primum gelten darf,
ist verschieden begegnet worden. Moser (S. 400) pladiert fiir die Cantiones
Sacrae von 1625, weil sie auf lateinische Texte komponiert sind. Es hand-
le sich um eine ,,katholische Z&hlung®, die Riicksicht auf das Publikations-
land Italien ndhme, fur das eine Komposition mit volkssprachlichen Texten

als ,,Kirchenm- Cinkget T ~~en sei. Dieser etwas abwegigen
Erkls~ verden, daf es sich bei
de * handelt, gewisser-
n 1ng im liturgischen
K lie Psalmen Davids
A% 2llen (vgl. Werner
B ‘chen Madrigale’
( ?5/86), S. 69-92,
i1
26 | ~gebe-
r ~er
J
273 -
t\ enaVLILL L L/IUJI“,M,; N h 9
(Iye  .22-43.
Carus 20.907



Dabei sind nicht nur die instrumentalen Sinfonien wie zum
Beispiel die der Posaunen in den Nm. 13 Fili mi, Absalon und
14 Attendite, popule meus gemeint, die die Vokalteile vorweg-
nehmend umrahmen oder als deren Introduktion dienen. Es
konnen auch vokale, gemischt vokal-instrumentale und rein
instrumentale Partien sein, die wie in Nr. 9 O quam tu pulchra
es als Ritornelle eine rondoartige Form konstituieren. Dabei
dient hdufig die Technik der Wortwiederholung dazu, in den
Vokalpartien einen instrumentalen Duktus zu erzeugen. Dies
ist z.B. in Nr. 3 In te, Domine, speravi bei den Worten ,,non
confundar®, in Nr. 5 Venite ad me bei ,,venite* und , tollite* J
Fall. Dergestalt erhélt eine groBe Anzahl der Konzerte
autonom-musikalische Gesamtform, sei es eine ,brs = 1.
hungsform, mit ,Sinfoniae’ durchsetzt* (Gerber)28 -
Exultavit cor meum, eine Rahmenform wie in !
Domine, speravi und Nr. 5 Venite ad me ode
Form wie in Nr. 9 O quam tu pulchra es. 1
se stehen freilich einer intensiven Ausac
keineswegs entgegen. Vielmehr ¢’ ~ ver-
Resultat mimetischer Absichte
beschwingte Tripeltakt von N

vom Psalmisten thematis’

sV ates
fig das
. Y .chgéngig
-meum dazu, das
Jbsingen als ein

Carus 20.907

“hrend in Nr. 13 Fili mi,
dnzerisch®, sondern,
_.dckt, ,,withlend“2% ge-

frohlich-geldstes Tun de
Absalon der langsam
wie Hans Joachi~
meint ist.
Die Text n .d beschlieBenden, als Prima und
Secur heit bildenden Konzerte Nr. 19 Bucci-
ne “h a und Nr. 20 [ubilate Deo sind von
< ~ ueshalb gewédhlt worden, weil in ihnen das

‘o v .gen und Instrumentenspiel eine zentrale Rol-

SL en Text beider Stiicke hat Schiitz aus verschiede-
Ps.v.en, in denen das Musizieren thematisiert wird, ei-
asammengestellt und dazu noch — und dies ist typisch
seine Auffassung — vor dem SchluBjubilus die Formel
,psallite sapienter” eingefligt. Diese beiden Stiicke erlauben
es dem Komponisten, nicht nur den neuen vokal-instrienta-
len Mischstil in all seiner klanglichen Pracht v
sondern auch die Arten des Lobsingens und ¢
nannten Instrumente und deren Spielweiser

Karlsruhe, im Januar 1996 “ 2

28 Ebena
29 Moser, .
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Hinweise zur Auffiihrungspraxis O

Stimmton sel e’ S0 .t heutige Auffiihrungen kommen er-
'tblockfloten in ! in F rage.

Die Lage der Singstimmen, insbesondere die der Baf3partien,
148t vermuten, daB die Symphoniae Sacrae I fir den damals ir
Italien und Deutschland weit verbreiteten hohen Chorton t
stimmt sind. Er lag bei a' =450-465 Hz, also etwa einer
ton iber unserem heutigen Kammerton. Bei Auffiithn
historischem Instrumentarium sollte dies beriick” ~ht._
den. Fiir moderne Instrumente sind Transposi*’
Ganzton (z. B. bei SWV 259 und 272/273) ¢
aufwirts denkbar (z. B. bei SWV 262)

auf Bestellung entsprechendes Stimr

mectini (SWV 263/264). Nach Michael Praetori-
.a musicum II (1619), S. 35, sind Fiffari Querflo-
*ht zu verwechseln mit Piffari (Schalmeien). Wie die
.ni wurden sie eine Oktave tiefer notiert als sie klingen.
.¢ verlangte Tonvorrat ist spielbar auf (Renaissance-)Tra-
versfloten in d' oder g, bei der Verwendung moderner Instru-
mente problemlos auf oktavierenden Querfloten. — Unge-
wohnlich fiir den Umfang a—es” und die Notatior im Mezzo-
sopranschliissel ist die Alternativbesetzung . Auf
dem Cornettino, einem kleinen Zinken in
Stimmen ndmlich nur oktaviert spielbar
O mit Querfldten. In Originallage wire
Cornetto, also dem Zink in a, aus” A

Instrumente

Das von Schiitz in d- ae I verwendete In- \,b?o
strumentarium en* .nen dem Giovanni Ga- Trombetta (SWV 275/276 QQ} 1=
brielis: Violine- * a, Zinken und Posaunen in trompete in C. Auffallie c.,’ rkpaar
verschieder .naus werden einige weniger fiir den Cornetto ke’ Jlino, wie
gebrauchli Q ‘ .neinen selten ausdriicklich vor- bei den anderen ~ (’ sacrae 1. Bei
gesch > eingesetzt: der Verwendur 6 en zwei Trompe-
ten eingese*
T \,271,272/273, 275/276) meint Instrumen-

.1e der Dulziane: In SWV 259 und 271 den

. A SWV 272/273 einen Tenor- und zwei BaBdul-

und 1n SWV 275/276 einen BalB3- oder einen Grof3bal-

. (Quart- oder Quintbal3). Sdmtliche Fagotto-Partien

sit... auch auf dem modernen Fagott spielbar.

\% malfall mit Orgel auszufiihren. Bei
\)fb‘ .cnt schon eine vokale oder instrumen-
.zt ist, kann zusétzlich noch ein Baf-Me-
cingesetzt werden, z. B. eine Bafigambe, Vio-
OQ ach KontrabaB3gambe, insbesondere, wenn die
_Q .cein Cembalo oder ein Instrument der Lautenfami-
X st wird. — In dem doppelchdrig angelegten Werk SWV
NV ieht Schiitz zusitzlich zur Orgel eine Theorbe vor, die
<(,Q ot. durch ein Cembalo ersetzt werden kann.

Flautini (SWV 262). Gemeint sind Blockfléten in g' dic
16. Jahrhundert als Diskant-, im 17. Jahrhundert 2’
mente im Blockfldtenstimmwerk eingesetzt v
fir Flautino bzw. duoi Flautini finden sich a.
italienischen Drucken der Zeit, z. B. bei G. B. k.
1620) und F. Spongia detto Usper (16~ Tblic’
tation, die auch Schiitz verwendet O R (\,
b@ Peter Thalheimer

Qg\}o 9”7/ SWV 258: 430" / SWV 259: 6" / SWV
z SWV 261: 8" / SWV 262: 630" / SWV 263/
264. Y 47/ SWV 265/266: 9"/ SWV 267/268: 6'30” / SWV
269: 6'30” / SWV 270: 10" / SWV 271: 4’30 / SWV 272/
273: 9730”7 / SWV 274: 5'30” / SWV 275/276: 7".

XII Carus 20.907



Textnachweise und
liturgische Stellung

Soweit erkennbar, benutzt Schiitz lateinische Textfassungen,
die von der Vulgata zum Teil erheblich abweichen. Die Psalm-
zitate werden nach der Zahlung der Vulgata (Dritte, verbesser-
te Auflage, Editio minor, Stuttgart 1984) und in Klammern
auch nach der Lutherbibel nachgewiesen. Um eine aktuelle
liturgische Zuordnung zu ermdglichen, muf3 allerdings die 7
ordnung nach dem im 17. Jh. und dem heute gelte
liturgischen Kalender (de tempore) unterschieden ~ru
Grundlage der folgenden Ubersicht sind in jede
nachweisbaren liturgischen Kalender im albertin
ernestinischen Sachsen fiir das 17. Jh. (De-’

Festtage
sche”’

insgesamt die Kirche meint.

gen, Veit Dietrichs Zuordnung der Psalmr d
Nr. Textanfang e Nr. Textanfang
SWV  Zuordnung im 17. Jh ng heute SWV  Zuordnung im 17. Jh.

Benedicam Dominum
Neujahr, Rogate,
12. So. n. Trinit

1 Paratum cor n. <> .J7(108),2-4 11
257 O v/gl. Ps 56 (57), 8-10 267
Q [Mette]

2 E-

1.Sam 2, 1-2 12
258 Ostersonntag, 268
[4. Advent, 2. Juli]
e, speravi Ps30(31),2-3
.on. ., Estomihi 13
‘Im der Complet 26¢
4 —antabo Domino Ps 103 (104), 33
260  invita mea ,
- [Danktage] aitatis
g OQA
5 Venite ad me Mt 11, 28-30 C7 .oia mea aperies
261  [11. So. n. Trinitatis] Kantate ~Q" .vit, 1. Pfingsttag,
2
6 Tubilate Deo omnis terra Ps 99 (100) &\) e, Laudes
262 3. Christtag, 3 <(,A In lectulo per noctes
3. Pfingsttag * . -
17 Invenerunt me
7 Anima mea liquefacta - 273
263 2.Juli
8 Adiuro vos, 3
264  filiae Hieru-
[25. Mérz’ 18 Veni, dilecte mi
9 Oqu~_* Q & _roBtenteils aus 274 ggrgr;din?sftﬁg;
265 +° .—5; daneben aus A‘: T
2,10und 5, 2
[Kantate, Pfingsten, 19
Reformationsfest] 275
Hld 4, 8; 2, 10;
dazu Wiederholungen
aus SWV 265 20
[Kantate, Pfingsten, 276
Reformationsfest]
Carus 20.907

Ss. ~) und der heute geltende liturgi-
-uckt im Evangelischen Gesangbuch Nr.

. ohne Nachweise bleiben. Zu den Texten aus
‘ied Salomonis muf} erkldrend bemerkt werden,
verwendung auf dem Hintergrund der allegorischen
.g des Bernhard von Clairvaux (86 Sermones in Canti-

.aus, die Freundin Maria und jede glaubende Seele, aber auch

(g,b U
1 6\) .rinitatis,
\Q, athi,

&  50.n. Trinitatis]

S
"bA 2.Sam 18, 33

[Passionszeit, besonders
Karfreitag]

Ps 77 (78), 1-3
[20. So. n. Trinitatis]

Ps 50 (51),17
Mette, [Kantate,
12. So. n. Trinitatis]

HIld3,1-2;5,6

Hild 3, 3-4; ab der Text-
stelle ,,Egredimini*
Zusammenfligung aus
freien Wendungen

HId 5, 1
[Griindonnerstag,
A hendmahl]
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Die vertonten Texte

Die Orthographie des Lateinischen wurde gegeniiber dem
Schiitzschen Originaldruck vereinheitlicht (vgl. den origina-

e % - Luther-Bibel.
M é > .erz ist bereit, Gott,

len ¥ R ,0f.). Die deutsche Ubersetzung ori-

1

Paratum cor meum, Deus.

Cantabo et psallam in gloria mea. will singen und dichten, meine Ehre auch.
Exsurge gloria mea. Exsurge psalterium, Wache auf, meine Ehre, wache auf, Psalter,
exsurge cythara. Exsurgam diluculo, »

confitebor tibi in populis, Domine.
Psallam tibi in nationibus.

2 O
Exultavit cor meum in D¢

Et exaltatum est cornv
dilatatum est os me- 4€0S.
Quia laetata sum 1 <

Non est san ,
neque enin Q )
etnor 1S noster.

peravi,
" . in aeternum.
titia tua libera me.

L .4 aurem tuam,
accelera ut eruas me.

4
Cantabo Domino in vita mea.
Psallam Deo meo quamdiu fuero. Q

5
Venite ad me, omnes qui laboratis,
omnes qui onerati estis, et ego re”

Tollite iugum meum super v
quia mitis sum et humilis

et invenietis requiem 4%‘

Iugum enim meuv~ '8‘6 o
N

6 Q O'\\%

Iubilate ™ - - &

Serv’
Ir

Qg’ e est Deus,
\s\\,’b' 08,
D _ascuae elus.

o
us \OQ; s confitemini illi.
(_)Qéb' .a eius,
O
quo. ¥~ suavis est Dominus.

In aeternum misericordia eius
et usque in generationem et generationem veritas eius.

€.

XIvV

>

wache auf, Harfe! Ich will mit der Frithe aufwachen.

Ich will dir danken, Herr, unter den Volkern;
ich will dir lobsingen unter den Leuten.

<

Mein Herz ist frohlich in dem Herr -
und mein Horn ist erhoht in me’
Mein Mund hat sich weit au*
denn ich freue mich deinc

Es ist niemand heilis
aulBer dir ist keine
und ist kein Hr

.en werden;
& _atigkeit!

O

;00 <n Gott loben, solange ich hier bin.
>
N

~ommet her zu mir alle, die ihr mithselig seid,
alle, die ihr beladen seid; ich will euch erquicken.

Nehmet auf euch mein Joch und lernet von mir;
denn ich bin sanftmiitig und von Herzen demiitig;
so werdet ihr Ruhe finden fiir eure Seelen.

Denn mein Joch ist sanft, und meine Last leicht.

Jauchzet Gott, alle Welt!
Dienet de~
kon

Erk
Er]
Zu

[Ge M,
lot

De
un
und »._ _. Wahrheit fu. (Ur.
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7/8

Prima Pars Erster Teil

Anima mea liquefacta est, ut dilectus locutus est, Meine Seele war = “eund redete; denn
vox enim eius dulcis, et facies eius decora. seine Stimme i stalt ist lieblich. Seine
Labia eius lilia stillantia myrrham primam. Lippen sind . flieBender Myrrhe triefen.
Secunda Pars Zwei*

Adiuro vos, filiae Hierusalem, Icr ‘e .r Tochter Jerusalems,

si inveneritis dilectum meum, N breund,

ut nuntietis ei, quia amore langueo. m, ch vor Liebe krank liege.

9/10

Prima Pars Leil

O quam tu pulchra es, amica mea, .1€ schon du bist, meine Freundin,

columba mea, formosa mea, immaculata mea! » .tieine Taube, meine Schéne, meine Fromme!

Oculi tui, oculi columbarum. Deine Augen sind wie Taubenaugen.

Capilli tui sicut greges caprarum. Dein Haar ist wie eine Herde Ziegen.

Dentes tui sicut greges tonsarum. Deine Zéhne sind wie eine Herde Schafe mit besc*

Sicut vitta coccinea labia tua. Deine Lippen sind wie eine scharlachfarber

Sicut turris David collum tuum O Dein Hals ist wie der Turm Davids. é
Duo ubera tua sicut duo hinp Deine zwei Briiste sind wie zwei jung A

capreae gemelli. \rb?o
Secunda Pars QQ Zweiter Teil

Veni de Libano. Komm mit mir vom Libe-

columba mea, { Q ‘ meine Taube, meine S

0 quam tv ronaberis. o wie schon du bist

Surge. _ soror mea, Stehe auf, mein-

spor- ‘amea, et veni. meine Braut

1 S
Bewn Dominum in omni tempore,
sempe. dus eius in ore meo.

&

\)'b‘ .cimnem Munde sein.

Laudabitur anima mea.
Audiant mansueti et laetentur.

_amen,
OQ* Sren und sich freuen.

Magnificate Dominum mecum, Q  uen Herrn,
et exaltemus nomen eius in idipsum. D miteinander seinen Namen erhGhen
Q}\)
Secunda Pars @ _r Teil
Exquisivi Dominum et exaudivit me, \,. _.1ch den Herrn suchte, antwortete er mir
et ex omnibus tribulationibus meis ¢ t)é and errettete mich aus aller meiner Furcht.
Accedite ad eum et illuminamj~ é\\ Welche auf ihn sehen, die werden erquickt,
et facies vestrae non confun-’ QOQ’ und ihr Angesicht wird nicht zu Schanden.
%.
13 &
>

Fili mi, Absalon, A O Mein Sohn Absalom, Absalom, mein Sohn.
Quis mihi tribuat, . O\\% Wollte Gott, ich wire fiir dich gestorben!
Absalon, fili =~ t Absalom, mein Sohn, mein Sohn Absalom.

X
&
14 QJ(\
Atte-- Q,Qo am, Hoére, n
: ,.\,qo 4 Oris mei. neiget ¢
X2
AN .
Do > .eum, Ich will
pos” o\ initio. und alte
Qu. Qg’ et cognovimus ea, die wir
etpat. ?\\5 .arraverunt nobis. und un

Carus 20.907 XV



15
Domine, labia mea aperies,
et 0s meum annuntiabit laudem tuam.

16/17

Prima Pars

In lectulo per noctes

quem diligit anima mea quaesivi,
nec respondit mihi.

Surgam et circuibo civitatem,
per vicos et plateas
quaeram quem diligit anima mea.

Secunda Pars
Invenerunt me custodes civitatis. >

Paululum cum pertransirem eos,
inveni quem diligit anima mea.
Tenui nec dimittam illum.

%

Egredimini, filiae Hieruse’
et congratulamini mih’
cantate dilecto meo
cantate dilecto me

cantate dilect

18
1N meum,
. fructum tuum.

. sponsa, in hortum meum,
.rham meam cum aromatibus meis.

soror mea sponsa, in hortum meum,
C 41 favum meum cum melle meo,
cum lacte meo vinum meum bibi.

Comedite, dilecti, et bibite, amici,
et inebriamini, carissimi.

19/20

Prima Pars

Buccinate in neomenia tuba;

in insigni die solennitatis vestrae. /

In voce exultationis, in voce tuh &
exultate Deo, adiutori nost~ \

Secunda Pars Q‘Q}
TIubilate Deo in ¢k <
in tympano et

Cantate et ex
psallite

XVI

Herr, tue meine 7
daBl mein Mu~

~m Lager
N e Seele liebt,
“1wete mir nicht.

I _“istehen und in der Stadt umgehen
. Gassen und Stra3en
1suchen, den meine Seele liebt.

Zweiter Teil
Es fanden mich die Wichter der Stadt.

Da ich ein wenig an ihnen voriiber war,
da fand ich, den meine Seele liebt.
Ich halte ihn und will ihn nicht lassen.

Gehet heraus, ihr Tochter Jerusalers

und wiinscht mir Gliick; $,
singt meinem Freund mit Fre Q’{\'z"
singt meinem Freund mit <

singt meinem Freund »

Komm, meir
um deine -

Ich ke~ Q draut, in meinen Garten

’bﬁ .nen Wiirzen abgebrochen.

€ _r, liebe Braut, in meinen Garten.

’b\'\ « meinem Honig gegessen;
O_\) _samt meiner Milch getrunken.

4
oen, und trinket, meine Freunde,
(JOQ .ken, ihr Lieben!

&\o(‘
\\)  Teil

@ .aset im Neumond die Posaune,

in eurem Fest der Laubhiitten. Halleluja.

Mit frohlicher Stimme, mit Posaunenschall
preiset frohlich Gott, der unsre Stérke ist. Halleluja.

Zweiter Teil
Jauchzet Gott mit Saiten und Pfeifen,
mit Pauken und Reigen.

Singet, rithmet und lobet.
Lobet mit Versto=~- Hallelni~
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Ubersetzung der lateinischen Widmung und Vorrede.

DEM ERSTGEBORENEM
DES SACHSISCHEN K~
DES HEILIGEN ROM~

von Thiiri.

-

"HAFTEN,

TUCHTIGEN JUNGLING,

1 Johann Georg,

andgrafen
on Meif3en, Grafen

.sberg, Herrscher
.veastein usf.

.E DER SACHSISCHEN FAMILIE,

NRICH

'SCHTESTEN HOFFNUNG DES VATERLANDES,
SEINEM MILDTATIGSTEN HERRN. \fb,QO
2$©

Obglc .ue bin, bester Prinz, bin ich Dir den-
nr .¢ ich mich n@mlich noch auf den heite-
wsik auf Geheill Deines groBen Vaters als

e Denn gleichwie ich meinen Hafen verlieB3,

Wu - der mir dazu die Gelegenheit gab, mir stets mit
seine. \ vdhrten Giite Riickenwind bot, die sozusagen die
Absicherung meiner Lage ist, so ist es mir ebenso moglich, un-
besorgt mit Dir zu sein und frei herumzuschweifen, weil auci
Du mein Leitbild bist, so daB ich meine ganze Auslands~_"~=
mit Deinem Bild im Herzen, so als wérst Du zu mej~
auBerordentlichen Freude mein Begleiter, ver’
schwebt mir ndmlich vor der Seele, und ich habe
auf dem ganzen Wege bedacht, dafl die herrlichsten

Deines Geistes als diejenigen sich erweis & VO
u.

erhabenen Vater gleichsam wie Same~
auf den fruchtbarsten Boden, der D¢
es nicht verwunderlich ist, wenn <
Alters wunderbar aufgehen -

eines auflergewohnlichen ©

gen. Deshalb denke ich, gu

dacht gewesen zu se’ 'b-\

mitzubringen, das %
OO weis darbiete.

des, meiner Hot 0
Dochistes~ 7~ & ~iniges darzulegen,
«07 1st, und was sich sehr

was in u”
gut tri” Q;(\ .1. Sei also so gnidig, mir
i - @0 mediganlegte, warfich dort
,.\,C}O mg unter dem groflen Gabrieli
’\’\\' .ner Kunst zugebracht hatte. Ach
SUL \)’b' . Gotter, was fiir ein Mann! Hétte ihn
vich \OQJ aerlebt, so wiirde es ihn (um es kurz zu
sag D" .onen vorgezogen haben, oder hitten die
Muse. O’ .ag gewlinscht, so besdBe Melpomene keinen
anderen ¥ .en als ihn, solch ein Meister des Gesangs war er.
So kiindet es sein Ruhm mit groer Bestiandigkeit. Ich selbst
war dessen reichlichst Zeuge, der ich ganze vier Jahre seinen

O
%«’9
zel-

Q% _auf be-
.ehr etwas

, eines Geliib-
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SCHUTZ

Mit vielfachem ©

vertrauten Un- b\) « genossen habe.
Doch iiberg. 1\ ¥ weilte ich bei alten
Freunde tt a1ch der musikalischen
Schre’ ((\"bA : Die alte regelhafte Ord-
\% -oen, um den heutigen Ohren
\\ meicheln. Ich habe Geist und
\) 1 dieser Art Dir als Ertrag meines
» o Unterweisung vorzulegen. Bei Dir
5 Du so reichlich ausgestattet bist mit allen
(,O ¢s so lobenswerten Fiirsten angemessen
. O(\ v gebildet bist, dal man auch in dieser Kunst
rs\} Jiches von Dir erwarten darf, sehe ich mich zu
e &0 .dhrlichen Wiirfelspiel gezwungen, sofern bei diesem
<& .en mit Schweil} iiberhaupt etwas zustandekommen

® _.a. Hierbei rechne ich mit Deinem Hochedlen Erzieher
so E)Q} Jolrad von Watzdorff, der, so mochte ich sagen, ein Meister

dieser Kunst ist, wenn er nicht gerade gezwungen ist, sich
wegen ernsterer Aufgaben zuriickzuziehen, so wie es auch
Euch fiihrenden Ménnern ergeht; glaube mir, Fiirst, und Du
Hochedler Volrad, dal wir diese Werke aufrichtig und den
erhabensten Hoheiten mit reinen, wohlgemerkt nicht vollen
Hinden geben, das heifit mit solchen, welche die Redlichkeit
der Absicht und nicht die Wasser des Brunnens reinigen konn-
ten. Wenn sich uns solche Menschen als den Gottern sehr nahe

erweisen, we’ " -rartrauen? Wenn
aber die Yervorrufen
sollten, das Wohl-
wollen ¢ Zeitknapp-
heit, de tnung auf
Deine ( antschul-
digen. ] und
darf icl

Busen |

ubersetzung vue.. Heraus, .
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Foreword

L
The 20 vocal concertos to Latin words, with continuo and We shal’ e w~ how Schiitz solved this dilem-
obbligato instruments, which Heinrich Schiitz published at ma. I* “e supposed that the result was not alto-

Venice in 1629 under the title Symphoniae Sacrae are his
creative response to his second stay in Italy.

No doubt there were a number of motivations which led He*
rich Schiitz on the 22nd April 1628 to make a “most hu
application” to his employer the Elector Johann Ge -~
Saxony to be allowed to visit Italy. He wished tr

this educational journey “not out of any frivolous d.

port myself there for my own enjoyment, bu*

to receive a better spirit.“! The then 42- -

a

tainly needed that “better spirit” both pers 4V .es-
sionally. Three years earlier his bel- ' wi* 1a, only
24 years old, had died of small- v~ .ch he had

actoral Court at
.uation, because
cat economic diffi-

not yet recovered. At the s=

Dresden was in an incre?
the Electorate of Saxc <>
Q 1 30 far it had been able
(hirty Years’ war, which

culties during the I-*
to avoid becom’
had already ra; Q . ten years in other German
states. Or 8 Schiitz had delivered a docu-
ment trumentalists and singers” of his
ense lector to order the payment of money
r .8, and in particular to those “who did not
“ .sen [for a conclave of electors in 1627] and
0 ar the performance of the opera Dafne], and who
ove. have not been paid much more than for one month,
and wi._se want is therefore great.”? Schiitz himself also had
to appeal to the Elector for the payment of money which wa:
due to him for accommodating and providing for a choirbov 3
From that time onward increasing financial difficultie~
perpetual subject of his correspondence. It is rea-
suppose that at a court where economies had to b.
greatest savings were expected to be in the provision ¢

on festive occasions, and that Schiitz mv ¢ fe' <(,A
degraded and underemployed. \,. iz
&
There were, however, also musir O ’
which probably led Schiitz qg,é\ U
increase his artistic cap- A the
N
Q

Elector’s eldest daughter N
Georg II of Darms
Torgau there war

adgrave 5
] (\'b'\ -nfels near
. QS drama set to

. Q
music in the Ital . Q" . that the opera
Dafne by '’ & ice almost 30 years
earlier, - (\\0 serman. The celebrated
poet - ~ 6% sibly by Schiitz, to trans-

I>’ \C}OQ’ into German. In the event

.\s\{,’b' ¢ changes in the text that the

> .ritten afresh.4 This was evidentlya ¢
X" s, however, in doubt how to proceed. 7
- fb\.o «.ne drily academic recitation style of Peri,
\)")QO .0 sound boring and was hopelessy dated, or
would 1. ¥~ _etter for him to write in the manner of Giulio
Caccini or even Claudio Monteverdi? To do that, however, he

lacked the direct experience.> 9

chiit

8
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Johann Georg was unable to refuse the second
leave of absence, which Schiitz made a year °
because behind the courtly phraseology of *'
suggestion of threasts, pointing to the i

which “Sagittarius” had of his own a- ~~
1628 the Elector gave his permi-

ties, because it was
reached the islan”
Schiitz write to
“On account
cially on *'
Venicr
the

W sfactory, so perhaps it is no great loss
“tue Pastoral-Tragicomoedia von der Dafne,

.n opera,” has not come down to us. In any
oblematic assignment for Schiitz may have been
. principal reasons why in May 1627, immediately
ae Torgau celebrations, he made his request to be

G

vhich Johann Georg initially turned down.6

According to Geier’s obituarv’ _\4
11th August. If Schiitz’s ow~ \)c,' ce
is to be believed he mu- " .dcul-

- .(/ ~fore he
O svember did
0 b\)(l _tval in Venice.
Q" .ermany and espe-
& .ot been able to reach
’bﬁ pected delays had made
& been expected, so he had
@ onal money in order to meet
\)’b‘ .t letter Schiitz also expressed his
was possible intending to make the

« Schiitz had virtually compelled him to

&\)

trom Erich H. Miiller, Heinrich Schiitz. Gesammelte Briefe und
ten, Regensburg, 1931, p. 92, — quoted below as Miiller, Briefe/Schrif-

Miiller: Briefe/Schriften, p. 90.

“Memorial/In Musicanten sachen” of 14th July 1628, see Miiller: Briefe/
Schriften, p. 94.

See Michael Heinemann: Heinrich Schiitz und seine Zeit, Laaber, 1993,
p. 29.

Wolfram Steude has recently given convincing reasons for stating that the
Torgau Dafne must have been a spoken drama interspersed with vocal and
ballet numbers (“Heinrich Schiitz und die erste deutsche Oper.” In: Von
Isaac bis Bach. Festschrift Martin Just, ed. by Fr. Heidlberger, W. Osthoff
und R. Wiesend, Kassel etc., 1991, p. 169-179). According to this view
Schiitz did not at that time <ee himself confronted with the problem of reci-
tative compos**” -t on a study by Jorg-

Ulrich F * which seeks to
rule ot lace between
Schiitz iturgeschicht-
lichen | auf die ‘Daf-
ne’-Op '8), p. 529.
Heiner

See M - seine
Zeit, N

Martir

Chur=

bens=

1972.

Miiller: . . ochriften, p. 95.
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permit, an excuse to appoint another Kapellmeister in his
place during his absence. He emphasized that the sole pur-
pose of the journey was the improvement of the music at the
Court of Saxony, which otherwise “would not serve to en-
hance your reputation.”

In that same letter of the 3rd November 1628 Schiitz wrote
that since his first stay in Italy with Giovanni Gabrieli (1609—
1612), “the whole music has changed greatly, and music
which is written to serve princely banquets, comedies, ball
and the like is now markedly improved and develor
Therefore Schiitz’s interest was directed primarily
new music for the theatre (musical fables, cr ~ea.
ballets) and the new concertante style (used
banquets and for the festive occasion
classes of composition no Italian comp
ing and renowned as the Maestro di
Venice,!2 Claudio Monteverdi. It is, ti.
that earlier writers on Schiitz me 18 primarily
from Monteverdi that he ir v . was for him
the new style of compe« >re, however, differ-
ences of opinion con” .aip in which Schiitz
stood to Montever , and still veer, between
the one extrem~ was not at all interested in
the “fundar "ersonality” Monteverdi, and
that the tw: Q .0 have never met, and the oppo-
site v’ s second stay in Venice Schiitz be-
aal friend of Monteverdi. I do not con-
se extreme views to be tenable. We may
< following considerations: it is unthinkable
« Kapellmeister of the Elector of Saxony would
wve made a collegial visit to the Maestro di cappella of
ge of Venice. We know that Monteverdi was not in
Ve...ce at the time of Schiitz’s arrival, but he returned fre
Parma shortly before Christmas 1628, and the two men
ly met after that. A direct master-pupil relationship hetw
Monteverdi and Schiitz does not, however, con

.O0v Vqprising

not be assumed that Schiitz became 2
the basis of the Elegy which the ”

MY
Schirmer wrote on the death of I'h t)é\l
Mont de verd was glad to in- * oS Lth
delight the oft-sought rr Q> .s not
infrequently exaggera’ %%
Q,Q
Modern Schiit~ ] 'b-\ M my opinion

more promisi
direct stylisti
works
vi]

_ '\QS «t that there is no
@ » " QO . Sacrae among the
S positions from his Book

\\)0 ~019, which bear the princi-

«v %" to these works of Schiitz — it is
C}OQ’ . today that the composer whose
\”b- _, stylistic models was his near-con-
" _ Grandi. This musician was a singer at
QJO\ ied to the basilica, and from 1620, as vice-
: fb\.o opella at San Marco, he was Monteverdi’s

« \)")Qo composer Grandi was, apart from Monteverdi,
prot che most important master in Upper Italy during the
early 1 /th century. His principal claim to fame was that he in-
troduced the new concertante style into church music. From

nin-

XX

<

1620 onward he cc
scribed as Motet”
certos of gre

‘< which, although still de-
auo-based monodic con-
.<r. Although Monteverdi’s

influence - . style is unmistakable, Grandi
wasab’ ster in this art of creating monodic
son¢ te voices with obbligato instruments.

~me Roche, Grandi’s style, which is charac-
.nation of monody and trio sonata elements,
witluence on German music until Bach: “This
.\, transmitted to Germany by Schiitz, whose second
"/enice coincided with its heyday and whose Sympho-
sacrae owe as much to this source of inspiration as to
sthing else.”14 This observation is indirectly confirmed by
che fact that in the III. volume of his Symphoniae Sacrae
(1650) Schiitz adopted Grandi’s Lilia convallium as O Jesu
siifs. A personal encounter between these two m~sters may
well have taken place. It is true that from 1627 Srandi
was Maestro di cappella at the church of
giore in Bergamo, but that town lay wit’
and was within easy reach of the cap’

Another clue leads to Florence
Gagliano, because it is nc
stayed not only in Venir
Dresden Schiitz aske
of recommendatir

which he undr
wrote abou*
in Flore~
di To-

< heleft
" .ora letter
c o scany,a letter
O Wolfram Steude
e b\)(l .28 there took place

&~ amese and Margherita

i\ & pera La Flora, libretto by

’bﬁ arco da Gagliano, was per-

OQ* ords “dieses gantze werk,” which has long been taken to
. (/ asic,” which is certainly possible. The question arises, how-

Q  _er what he actually meant was “all the representational music
,‘\’O -d with the words, mime, action and dance.” This interpretation is
\\)’b’ - not only on the classes of courtly music named by Schiitz, but also on
> . supposition that the expression “werk,” at that time not commonly used
m German in the present context, was a translation of the recently formu-
lated Italian term “opera,” whose early semantics are as yet unexplored, but
which probably had to do with the combination of music, words and scenic
clements in an integrated “rappresentazione.” In the early developmental
stages of the Italian melodramatic musical genre, the plural form repre-
sented by the word “opera” in Latin [singular “opus”] could have referred to
all of the varied art forms which would have played a role in an opera.

12 In literature Monteverdi is frequently referred to as the Cathedral musical
director in Venice, but this is incorrect. The basilica of San Marco was, until
the early 19th century, not the Bishop’s church but the palace church of the
Dukes (Doges) of Venice, which is why San Marco is in direct contact with
the Palace of Doges. This fact is significant because musicians who worked
at San Marco were also (or even primarily) court musicians, so that artistic

possibilities wer~ - - “~ them ~*" * -—~uld not, or could only with diffi-
culty. - ‘~n of independent instru-
me ‘act that Monteverdi
¥ 'y have been possi-
bl ..

13Q ‘n Leben und Werk,
K

14 > 25 113, London,
1 New Grove
L 4.

15 A h
N e
1 in
L _, vu. Uy L LEIPLg, - yp-
144.., Jkument 15.
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formed. Introduced by his letter of recommendation, Schiitz
would scarcely have missed the grand festive spectacle, so he
may well have been present at Gagliano’s opera premigre.”16
Along with Claudio Monteverdi, Marco da Gagliano was one
of the most important Italian opera composers of the early
17th century. He may be numbered among the founding
fathers of the new art form.

The fact that as a result of his second visit to Italy Heinrich
Schiitz produced a collection of sacred concertos should not
be taken as indicating that music in this class was necessar’’
the main or sole object of his interest. His sights were ce
ly fixed on opera composition. This is evident froma ~ss.
in a letter which Schiitz wrote in February 1633 *
Lebzelter in Hamburg, an influential counsellor to

of Saxony. Schiitz asked Lebzelter to infor

IV of Denmark “per discursum that on r 0

Italy I have turned to a particular mannc .pc vV .on,
through which a comedy for man* ~_sor t in the
recitative style [“in redenden * 2. s a stage
performance; such things, so - fthe kind which
I'mean] being as yet quite .y hitherto, part-

ly because of the diff’
nor promoted ...”17 ™
passage, as Har
wrote an opera

-, neither practiced
ug to assume from this

.1d, “that Schiitz himself
<h we know neither the sub-

9

|
’18 We can, however, conclude

ject nor 2 @

from t¥ .z’s “Dafne” was not composed in

the = redenden Stylo”),!9 and that the reason

v ~ompose an opera in Venice for Dresden
x the war raging in Germany, there was no

I a

ance of an opera performance taking place there.

On the _9th June 1629 Schiitz reported to his employer from
Venice that he had purchased music and instruments for Dres

den, and had arranged to have them dispatched to Leipzig He
had also engaged the Mantuan violinist Francesco Cas’

Lombardy, in order to purchase yet

ments.”2! As Cremona, where violir o E)Q}
bardy, it seems likely that Schii* é‘\\(\
the violin virtuoso Castelli, w o

the Court instruments ma - the
Amati family.

On the 24th Augu Q .ce against his
salary (“to be ded @ . QY ..7) of300 talers,
so thathe ¢ é ure his imminent de-

parture ” 6\) pay off the debts I have

incur; o &% s in Venice the publisher
R ‘\'C}OQ’ -0 his 20 newly composed?2
.\s\{,’b' _. were the result of his further

Qv " .a to the then only sixteen-year-old

mg " Q,O‘ Prince Johann Georg, later to be his

eL > ,80 .corg Il of Saxony. In respectful reminis-
cence \)")Qo -time Venetian teacher and fatherly friend

Giovant. ¥~ .orieli he entitled these works Symphoniae
Sacrae.?3 although in his Latin dedication he made laudatory
mention only of Giovanni Gabrieli, without naming such

Carus 20.907

masters as Claudio Mor”
opinion this should r
Schiitz intended t-

he undervaluer

his visitto 7
new Ital’
exam”

_‘=ssandro Grandi, in my
meaning either that
.aence on his art, or that
<d, the declared purpose of
niliarize himself with the then

sarly also intended to provide an

“on the young Crown Prince the fact that
s teachers. At the same time Schiitz also
‘nuon of the influential princely steward
_dorff, to whose artistic understanding he ap-

S

or

_h Schiitz returned to Germany with Castelli and Cas-
«ittel, a former Dresden choirboy whom the Elector had
.ent to Venice in 1624. Following an eight-day break in the
journey with Philipp Hainhdfer in Augsburg the three musi-
cians arrived back at the Court of Dresden on the 2”
ber 1629. The half year which Schiitz had orig*
his stay to last had grown to more than a wh

®  Steude 1991 (see note 5), p. 176f.

Miiller: Briefe/Schriften, p. 125f.
18 Moser, p. 122.
19 See note 5.
20 See Miiller: Briefe/Schriften; Dokument Nr. 29, especially p. 98f.
21 Quoted from Moser, S. 123.

22 Concerning Concertos No. 7, Anima mea liquefacta est (Prima Pars) und
No. 8 Adiuro vos, filiae Hierusalem (Secunda Pars): there exists an earlier
composition by Schiitz, written earlier in Dresden, to the same texts from
the Song of Songs. This earlier composition shows “that Schiitz must have
had a fundamental knowledge of the compositional techniques which
distinguish the S~ - went to Venice in 1628”

nwpr

(Konrad ¥~ ~+h January 1995).
Howev' — I hesitate to
use the final version”
— show s a “rudimen-
tary pr s with regard
to com 'f expressive
master ‘n Wolfram
Steude ~h  fiir
Musik

23 A refi
(Venic
(Venic

24 See thu wio Uc, 1S VULu N

respective.,
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It could be said — with some exaggeration — that Schiitz made
his second journey to Italy in order to study the new operatic
idiom there, but returned with a collection of music for the
church. He himself gave his collection the sub-title Opus
Ecclesiasticum Secundum?> on the basis of the fact that all the
passages of the text which he set here were taken from the Vul-
gata. However, a glance at the Biblical texts which Schiit7
chose makes it clear that a certain “worldly spirit” is evider
especially on account of the fact that seven of the cor
are settings of passages from the Song of Solomon (M
8, 9 and 10, 16 and 17, 18). These are unaml o
songs, whose openly erotic symbolism has »

theological justification — such as: “Sponsa 1

Two passages are from the Book of Sar g
of the beginning of the song of prai , and
No. 13 is David’s lament on the death ¢ bV om. No.

les rrowful and

1~ .ms: almost all
-aise, often including
ying of musical ins-
-ways used texts which
uy opera: he wrote homage

4 is based on words of comfo~
heavy-laden. All the other t~
of them are songs of thar
words which call for
truments. Therefc <>
evoke effects »'-

compositior ccially duets), a piece of an
insinuating @ . Lamento. The setting of these
texts - resent himself as a capable composer

peratic heightening of the emotions —
! be performed in Dresden and elsewhere.
r extent than his choice of texts, the composi-
st the Symphoniae Sacrae supports this theory.

of

ot be emphasized too strongly that the compositional
sty.v of Schiitz’s Op. 6 was altogether new in his music. T’
continuo is, for the first time, a substantial element of the
sical structure, the participating instruments are obbligato,
the instrumental character of certain sections i<
marked that it sometimes even dominates the
vocal lines, creating an autonomous formal si.
passing a whole concerto. Another novelty is

vocal-instrumental tone colouring of * 'ece@
N
TR
er o

pointedly than in the Psalmen D
serve the expressive contents of

in the Bass Solo No. 6, lub’’ O e

low male voice is set off ’ Q,J\Q ~0.9,

O quam tu pulchra es, %% .ca mea,
N

from the Song of Sen. ¢ are accom-

> aore striking is

panied by the t ]
\QS .3 the Symphoniae

the predilecti

Sacrae incluc @ 1 ()K .38, two of them (No.
13, Fi’’ é -endite, popule meus), in
cor (\\O in the lamentation of David
tl L Q" ato akin to a funeral march, a

.ory. Schiitz here made use of a
.\\s{”b' _ark sound of outstandingly compe-

n. > .agin San Marco, which in a wonderful
orcr QJO\ red to the dark golden mosaics of the Ba-

. fb\.o . effect is created in the pair of concertos No.

X \)‘9 per noctes, and No. 17, Invenerunt me custodes,
inw X~ .ree dulcians suggest the nocturnal darkness which
is evoked by the words. In complete contrast to that, in order
to create an intensely erotic atmosphere, and suggest the pangs

XXII

O

of love, Schii*
instrumen*

.. range both of voices and of

, from the Song of Songs No. 7,

and No. 8, Adiuoro vos, filiae Hie-

L on each occasion combined with two
‘ornetts.

N ‘0 polychromatic effects and chiaroscuro, con-
Al crent kinds of declamation or musical from was a
neans which Schiitz employed to heighten the expres-
_ss of the music in the early-baroque manner. Concerto
.. 4, Cantabo Domino in vita mea, is a good example of this.
rhe central words “cantabo” and “psallam” “are depicted by
Schiitz in increasingly contrasting types of music, ranging
from barless recitation by way of firm 3/2 rhyth» with long
cantabile arches of melody to exciting stre’
semiquavers (16th notes). This is a splend’
rhythmic-melodic variety Schiitz can ’
concept of ‘singing’” (Rudolf Gerbe

tu pulchra es, with its lavish exp ~_-
impressive example of this ab*’

in brightly dancelike prop~ ™ ine
inventory of her beauty < .o, lips,
her neck and breasts .0, 1.e. In

‘rb\.‘ (/fbs
toe che continuo
le ¢ strong beats of

recitative accomr
realization, en*’
the bar.

The r va & the Symponiae Sacrae is
ich N  .1be as the “emancipation of
Tele ™ & _cal music.” Earlier writers on
\\\ﬂ s feature, because it was a favourite
\)’b‘ autz’s music every musical phenome-
, . word.” However, Wolfram Steinbeck

3\ s theory in question regarding a great deal of
OQ 2 Sacrae, convincingly demonstrating the ex-
_Q _ch in many sections of the concertos Schiitz fash-
XX ¢ music from an instrumental impulse.27 It is not only
V" _strumental sinfonias, such as that for trombones in No.

<(,Q ., Fili mi, Absalon, and in No. 14, Attendite, popule meus,

which frame the vocal sections or serve to introduce them. It
can also be vocal, mixed vocal-instrumental, or purely instru-
mental sections which as ritornelli create a rondo-like struc-

25 The difficulty in deciding which of the two collections of sacred works
published earlier was referred to as Opus Ecclesiasticum Primum has given
rise to different answers. Moser (p. 400) pleads for the Cantiones Sacrae of
1625, because they were composed to Latin words. We might refer to a
“Catholic numbering,” having regard to the fact that the publication took

place in Italv- - Tante * ~+words would not have been ac-
ceptat’ * ~t that time. This argu-
m ‘iones Sacrae were

“ re not intended for
p service. Therefore,
tt viitz’s Opus Eccle-
i mpositionslehrer:
C > In: Schiitz-Jahr-
b

2] of the
N e,
\

27 3 J-
L PRTICTTICIN e EN h9
(19e ,, . 22-43.

Carus 20.907



ture, as in No. 9, O quam tu pulchra es. Frequently repetition
of words is used to give an instrumental character to the voice
parts. For example, in No. 3, In te Domine, speravi, this occurs
at the words “non confundar,” and in No. 5, Venite ad me, it oc-
curs at “venite” and “tollite.” Many of the concertos take on an
autonomous overall musical form, either “broad sequential
form interspersed with ‘Sinfoniae’” (Gerber)?8 as in No. 2,
Exultavit cor meum, a structure with framing sections as in
No. 3, In te Dolmine speravi, and No. 5, Venite ad me, or a ron-
do-like form as in No. 9, O quam tu pulchra es. 1t is true that
instrumental impulses do not in any way conflict with inte
sive musical interpretation of the words. Frequently, in
they are the result of mimetic intentions. Thus the * oy
triple time of No. 1, Paratum cor meum, serves
psalmist’s themes of thanksgiving and praise a iov,
reality while in No. 13, Fili mi, Absalon, the

not “dancelike” but, as Hans Joachim Mc

ing”?9 in its effect.

Carus 20.907

~_~onclude the collection
atity, No. 19, Bucci-

, lubilate Deo, were no
praise expressed through

cal instruments plays a central
NS ssembled the text for both of the-
~es in psalms which refer to music ma-
_atburst of jubilation he added — and this

The words of the two co-
as Prima and Secun
nate in neomenic

doubt chosen ’

singing and
part in th

pieces enable the composer not only to demonstrate
. combination of vocal and instrumental elements in all

“raise through singing, and the characteristics of the instru-
ments named in the text.

Karlsruhe, January 1996
Translation: John Coombs

28 Ibid.
29 Moser, p.

XXIII



Remarks on performance practice

Pitch

The range of the voice parts, especially the basses, indicates
the likelihood that the Symphonia Sacrae I were intended to be
performed at the Aigh choir pitch which was then widely us
in Italy and Germany. This was approximately A’ = 45"
Hz., therefore about a semitone higher than present-¢
ber pitch. This fact should be taken into account i*
with performances using period instrumen*
instruments transposition upward of a whole t.
259 and 272/273) or a fourth (e. g. SWV

The publishers are willing to produc

priate instrumental parts if these are o1.

"L

Instruments

.atz intended to be used
wwximately that of Giovanni
.a, cornetts, and trombones of
.w less frequently used or seldom
' \ments are also required:

The instrumental -
in the Symphor-
Gabrieli: vir
various siz
expre’

1,271, 272/273, 275/276) refers to instru-
J1an (curtal) family: in SWV 259 and 271 the
m SWV 272/273 a tenor and two bass dulcians,
' SWV 275/276 a bass or a great bass dulcian (fourth or

.8s). All fagotto parts can be played on a modern bas-

SOu.1.

century as alto instruments in the recorder fa-
Flautino or duoi Flautini are also to be founa
printed editions of the time, e. g. by G. B. Riccio \

and F. Spongia detto Usper (1619) not

Schiitz, i. e. in soprano clef writter ,«t &
tomary. As an alternative for ces \&
recorders in F’ are also suita* \(\

9559 9”7/ SWV 258: 430" / SWV 259: 6" / SWV
z SWV 261: 8" / SWV 262: 630" / SWV 263/
264. Y 47/ SWV 265/266: 9"/ SWV 267/268: 6'30” / SWV
269: 6'30” / SWV 270: 10" / SWV 271: 4’30 / SWV 272/
273: 9730”7 / SWV 274: 5'30” / SWV 275/276: 7".

XXIV

«V 263/264). According to Michael
ma musicum II (1619), p. 35, Fiffari were

— not be confused with Piffari (shawms).
-uuni, they were notated an octave lower than
.d. The required range is available on (Renais-
-averse flutes in D’ or G’, and in performances with
.n instruments no problem arises from the use of
acert flutes playing an octave higher. — Unusal, in view of
the compass A-E flat? and the notation in mezzo-soprano
clef, is the mention of Cornettini as alternative instruments.
The Cornettino, a small cornett in D’ or E’, is "qoable of
playing the notes only an octave higher than *
as is the case with flutes. These parts =
original pitch only on a full-size corne’

Trombetta (SWV 275/276) is ane’

It is noticeable that in these t- \rb,QO ;
any alternative for the Corr AQ;K caid
in connection with otk < . noniae
Sacrae I. In perform- arn ... O (wo trum-

pets should be usr

.
&
C
b\)
Basso cr &
\OQ:
T \ntm ’bﬁ performed with organ. For

& r instrumental bass part is not
\\ﬂ «ditional bass-melody instrument

\)’b‘ 4, the violoncello or even the contra-
,O' used, especially if the organ is replaced
1 or an instrument of the lute family. In the
.¢ choir, SWV 274, Schiitz uses a theorbo in
o the organ. If necessary the theorbo can be

cPQ*
RN

Peter Thalheimer
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Identification of the texts
and liturgical contexts

Dietrich’ ‘u
days.
lit

So far as can be ascertained, Schiitz set versions of the Latin
text which differ, sometimes considerably, from the wording
in the Vulgata. The psalms from which passages have been
taken are identified here by the numbering in the Vulgata
(third, corrected publication, Editio minor, Stuttgart 1984),
and also, in brackets by the numbering in the Luther Bible. ~
order to establish the liturgical context within which *
compositions belong, it is necessary to distinguish ' “*w.
the ordering of events of the Church year wb’

during the 17th century, and the liturgical calend.

pore) in use today. The basis of the follov

table is the liturgical calendar known to n the Virgin Mary, and with every faithful soul.
Saxony during the 17th century (de temp m v veit whole of Christendom. »
No.  Opening words < No.  Opening words

SWV  Place in 17th cent. ca! modern cal. SWV  Place in 17th cent. cal.

Benedicam Dominum
New Year, Rogatic-
12th Sun. after ™

1 Paratum cor n. <> J7(108),2-4 11
257 O/, a.Ps56(57),8-10 267
- Q [Matins]

2 E~ 1.Sam 2, 1-2 12 Exquisivi I
258 aly] Easter Sunday, 268  New Ye
[4th Sun. in Advent, 12th -
2nd July] aft
e, “.mine, speravi Ps30(31),2-3 13 &
25. “omihi, Estomihi - *
N\
smplet Psalm Ofb,\
4 Cantabo Domino Ps 103 (104), 33 ,O' meus
260 - [Day of Thanksgivinel Qﬁ or Trinity
o)
5 Venite ad me Mt 11, 28-30 C7 oiamea aperies
261  [11th Sun. after Trinity] 4th Sun. afte ~O" .vit, Whit Sunday,
6 Iubilate Deo omnis terra Ps 99 (100) ,b\\\;b «ns, Lauds
262 3rd Day of Christmas, Epir’ Ist-’ @
Whit Tuesday \,. In lectulo per noctes
E)Q} 720 —
7 Anima mea liquefacta @(\ 17 Invenerunt me
263 2nd July 53 273
: N
8 Adiuro vos, Qﬁ 3
264  filiae Hierur ] (\,b'\
[25th Mar '\QS 18 Veni, dilecte mi
()K . 274  [Maundy Thursday,
9 Oqu-—+ ( ~ mainly from g
Q 20th Sun. af~= T-inity,
265 «7 .-5;also from 2, 10 .
N Er-
QJQ dnd 5, 2
Q,Qo [4th Sun. after Easter, 19
q‘,\'% Pentecost, Reformation 275
,b’\f\\' Festival]
.ai d QJO\\) Song 4, 8; 2, 10;
2u rb\,o with repetitions from
\)‘-)QO SWV 265 20
e [4th Sun. after Easter, 276
Pentecost, Reformation
Festival] [v. umas]
Carus 20.907

psalms to all Sundays and feast
1569), contrasted with the different
Jse today, as printed in the Evangeli-
~h No. 954. Square brackets are used for
.ch may be deduced from the relevant litur-
ar, but for which no definite evidence exists. In
-1 with the texts from the Song of Solomon it should
.tioned that these passages are to be understood in the

.y Bernard of Clairvaux (86 Sermones in Canticum Canti-
corum); he identified the lover with Christ, the belove- with

le —6
1 QO ater Trinity,
Q,b .Alhi,

‘OQ’ 1 Sun. after Trinity]

"bA 2. Sam 18, 33

[Passiontide, especially
Good Friday]

Ps 77 (78), 1-3
[20th Sun. after Trinity]

Ps 50 (51), 17

Matins,

[4th Sun. after Easter,
12th Sun. after Trinity]

Song 3, 1-2; 5,6

Song 3, 3-4; from
Egredimini on, free use
of biblical expressions

Song 5, 1
[Maundy Thursday,
Encharist)

XXV




Singing Texts

The spelling of the Latin, in contrast to that of the original

Schutz edition, has been unified (for the original text see p.

170f.). The English translation follows the text of the Revised

1
Paratum cor meum, Deus.
Cantabo et psallam in gloria mea.

Exsurge gloria mea. Exsurge psalterium, »
exsurge cythara. Exsurgam diluculo,

confitebor tibi in populis, Domine.
Psallam tibi in nationibus.

) O
Exultavit cor meum in 7™

Et exaltatum est corr N
dilatatum est os 1r <> . MeOos.

Quia laetata s O

Non est sar 4S;

neque ~ ‘ 1ie,

etr .us noster.
, speravi,

snfu.dar in aeternum.
““ia tua libera me.

Incuna aurem tuam,
accelera ut eruas me.

4
Cantabo Domino in vita mea. Q
Psallam Deo meo quamdiu fuero.

5
Venite ad me, omnes qui laboratis O (\,.

omnes qui onerati estis, et ego r b@

Tollite iugum meum super
quia mitis sum et humi’’
et invenietis requiem «

Tugum enim m-

" pse est Deus,
’b\'\ _sinos,

Seir 0\? - pascuae eius.

v % i confitemini illi.

.n eius,
$0

quoi ke _suavis est Dominus.
In aeternum misericordia eius
et usque in generationem et generationem veritas eius.

XXVI

. Lible, copyright 1946, 1952, 1971 by
‘cation of the National Council of the Chur-

“t .e USA. Used by permission.

_ " “cart is steadfast, O God!
vill sing and make melody!

Awake my soul! Awake, O harp!
Awake, O lyre! [ will awake the dawn!

I will give thanks to thee, O Lord, among the
I will sing praises to thee among the natio’ Q

My heart exults in the Lord; é
and my strength is exalted in - Q
My mouth derides my ene- _\4
because I rejoice in thy \)‘o'

\

There is none holv . (/fb'
there is none be
there is no r~

. OQ o the Lord as long as I live;
rg\'\ g praise to my God while I have being.

Come to me, all who labor,
all who are heavey laden, and I will give you rest.

Take my yoke upon you, and learn from me;
for I am gentle and lowly in heart,
and you will find rest for your souls.

For my yoke is easy, and my burden light.

Make a jovf! TS N
Serv-

Co

Kn
It i
we
[Ex
ble

Fo
his s ev s v,
and hu, .arthfullness to .. generations.

Carus 20.907



7/8

Prima Pars

Anima mea liquefacta est, ut dilectus locutus est,
vox enim eius dulcis, et facies eius decora.
Labia eius lilia stillantia myrrham primam.

Secunda Pars

Adiuro vos, filiae Hierusalem,

si inveneritis dilectum meum,

ut nuntietis ei, quia amore langueo.

9/10

Prima Pars

O quam tu pulchra es, amica mea,

columba mea, formosa mea, immaculata mea!
Oculi tui, oculi columbarum.
Capilli tui sicut greges caprarum.
Dentes tui sicut greges tonsarum.
Sicut vitta coccinea labia tua.
Sicut turris David collum tuum
Duo ubera tua sicut duo hinm
capreae gemelli.

%

Secunda Pars
Veni de Libano.

columba mea, { Q

o0 quam tv
Surge.
spor-

1 S
Bewn Dominum in omni tempore,
sempe. dus eius in ore meo.

<
9

| .
sronaberis.

_ soror mea,

‘a mea, et veni.

Laudabitur anima mea.
Audiant mansueti et laetentur.

Magnificate Dominum mecum,
et exaltemus nomen eius in idipsum.

Secunda Pars
Exquisivi Dominum et exaudivit me,
et ex omnibus tribulationibus meis €

Accedite ad eum et illuminamj~
et facies vestrae non confup”’

13

Fili mi, Absalon, A
Quis mihi tribuat,
Absalon, fili =~ t

X
&
At S
o QO am,
: ,.\qo 4 Oris mei.
X2
AN
Do > .eum,
pos”  oON' nitio.
AS)
Qu. Qg’ et cognovimus ea,
etpat. ?\\5 .arraverunt nobis.
Carus 20.907

N

Part One

My soul failed me “poke,
for his voice is s comely.
His lips are’ 1id myrrh.

Part T

AR 2rs of Jerusalem,
o ved,

1 am sick with love.

.ow beautiful you are, my love,

.ty dove, my fair one, my perfect one!
Your eyes are eyes of doves.
Your hair is like a flock of goats.
Your teeth are like a flock of shorn ewes.
Your lips are like a scarlet thread.
Your neck is like the tower of David.
Your two breasts are like two fawns,
twins of a gazelle.

Part Two
Come with me from Leb- N
my dove, my fair one C

> .
O, how beautiful y~
Arise, my love. -
my bride, m*

Par
Iwu
\)'b‘ o in my mouth.

+ _.inhe;
OQ* and be glad.

~ Q  —ord with me,
X alt his name together!
\)’Z}
D
& wo

_ught the Lord, and he answered me,
b@ and delivered me from all my fears.

Look to him, and be radiant;
so your faces shall never be ashamed.

O my son Ab’salom, Ab’salom, my son!
Would I had died instead of you,
O Ab’salom, my son, my son, Ab’salom!

Give ez
incline

Iwill o)
ITwillu

things 1
that ou

XXVII



15
Domine, labia mea aperies,
et 0s meum annuntiabit laudem tuam.

16/17

Prima Pars

In lectulo per noctes

quem diligit anima mea quaesivi,
nec respondit mihi.

Surgam et circuibo civitatem,
per vicos et plateas
quaeram quem diligit anima mea.

Secunda Pars
Invenerunt me custodes civitatis. >

Paululum cum pertransirem eos,
inveni quem diligit anima mea.
Tenui nec dimittam illum.

%

Egredimini, filiae Hieruse’
et congratulamini mih’
cantate dilecto meo
cantate dilecto me

cantate dilect

18
Ver’ Jn meum,

. fructum tuum.

. sponsa, in hortum meum,
.rham meam cum aromatibus meis.

soror mea sponsa, in hortum meum,
C 41 favum meum cum melle meo,
cum lacte meo vinum meum bibi.

Comedite, dilecti, et bibite, amici,
et inebriamini, carissimi.

19/20

Prima Pars

Buccinate in neomenia tuba;

in insigni die solennitatis vestrae. /

In voce exultationis, in voce tuh
exultate Deo, adiutori nost~

Secunda Pars
TIubilate Deo in ¢k
in tympano et

Cantate et ex
psallite

XXVIII

O Lord, open the

and my moutr "y praise.
Part
“ight
.nmy soul loves,
0 answer.

‘s¢ _«ow and go about the city,
.reets and in the squares;
w1 seek him whom my soul loves.

Part Two
The watchmen of the city found me.

Scarcely had I passed them,
when I found him whom my soul loves.
I held him, and would not let him go.

Go forth, O daughters of Jerusalen é
and wish me luck;

Sing to my friend with gladr
Sing to my friend with jo 3
Sing to my friend with \0(9

der. sz
C
b\)
1n’ Q’
S
* pice,

- (Q,ly sister, my bride,
X ay honey,
O )
QY -y milk.
‘ .es, and drink, O friends:
(JOQ tovers!
Q
,00
\\) Jne

Come, my be’
to eat youv-

, my bride,

@ .ow the trumpet at the new moon,

at the full moon, on your feast day. Praise the Lord!

With loud voice and the sound of the horn
sing aloud to God our strength! Praise the Lord!

Part Two
Shout for joy to God with strings and pipe,
with timbrel and dance.

Break forth into joyous song and sing praises!
Sing praises with =~~ean, Preio~ ¢ha 1 ord!

Carus 20.907



Translation of the Latin dedication and preamble

TO THE FIRSTBORN °
OF THE SAXON F’ n
OF THE HOLY RC . L

His Most Serene H*

.ann Georg,

_andgrave
_Meissen, Count

vensberg, Ruler
~vudstein etc.

TC ‘NG MAN OF HEROIC NATURE Q

oR OF THE FAMILY OF SAXONY

ONGED-FOR HOPE OF HIS FATHERLAND
HIS MOST CLEMENT MASTER.
Q <0 JJINRICH SCHUTZ gives much greeti

.a1 you, your excellency, I am not far
. indeed as if I were your companion

fr,

pleasant fields of Music at the orders of
) . fa."or. For just as if I were setting sail from my
po. he kindness that I always experienced of him who
g

ave . .nat opportunity blowing me onward, and with that
security, [ may say, of my fortunes, it is possible to be equal-
ly at my ease with you, and to wander, since you too are my
guiding star, so that it is amazing how much I take p!-
going on all my travels with your ghost as my ce
While it floated before me as I went thither, I ga

soil, (such as your talents are,) it is -
tinction grows up with you in wor-*-
of your youth, and portends a

the land of Saxony. Wheref ¢§' the
point of returning to yo. 4%’ .5 you
something, which I - \Q’ vow, and
hang it up as if it - o rdian Spirit.
But firstly it occu K\% .ipally approve

if I could gi+ es which is not of

L) 0

the comr <0~ most fine. Hear me in
your - Q,(\ .t Venice, here I cast my
ane’ Q0 ne feet of the great Gabrieli
T .‘\.qo . my art. But Gabrieli, ye im-
, \i\’ _ was! If the talkative ancients had

aey 0\? .ve preferred him (to put it in a word)

N ar \QQ’ _« if the Muses had desired to marry,
Me,, (_)Qo d not prefer anyone else before him as a
husbai. was his skill in stirring up music. Rumour tells
us this, L she is most consistent in his case. I myself am a

most reliable witness, who enjoyed four whole years as his

Carus 20.907

é

o
&

62
6\) aside. Staying in
4 method of compo-

disciple to mv
Venice amor
sition w’
aside
tod.

I <

-

\\0 cred and has in part put
((\’b' ith fresh enchantment on
- R forth something adapted to

3" . the resources of my efforts in
\)’b y

,se, I have devoted my spirit and

o y sp
\\’ .ure you indeed, as a young man who,
Q> structed in the other virutes worthy of a

o) y

@ C .y Prince, so who is experienced in that art to
;00 _pectations, while I toil at this work, whatever it
\\)’b .yself undergoing a dangerous venture. I consider
Q%" one such as this your most noble prefect Volrad from

e 7 _dorf, a master of the same art, I would say, were it not a
a Q}\' :spite for him from more serious concerns, just as it is also

for you princes of men; but receive this, O Prince, and you too
most noble Volrad, while we with an honest spirit give them,
if the highest gods look upon clean hands that are not full, as
is the case, which the purity of the mind, not the waters from
a spring, have cleansed. Why should I doubt that the men who
are closest to the gods should show themselves as such to me?
But if these things of ours arouse certain qualms, I shall ap-
peal to that clemency, the courtesy of the Prefect, and I shall
make as an ev “~~onveniences of

travellip wr favours
longs ¢ ; Farewell
pillar of arnestly to
continu mency as
before.

anslatiown. ds.
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I. Paratum cor meum

SWV 257
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2. Exultavit cor meum

Soprano Solo con 2 Violini. SWV 258
Violino Primo.
. . Fal
Violine I 7 7 et C- =
R e -
D) + N Sinfonia.
Violin Secondo.
A
Violine II . nhbrrpmbte Ik\’ € =
I Wﬂ#u__p;,_*
c -a =
( ) D) * . Sinfonia.
Soprano Solo.
) . T
Sopran o —
1 42 LA : » ; ) }
(c-f) % b EX - T —

(s —T—— T
- o = |
O o g <48 |44 4
Orgel Basso per I’Organo.

&y —9 == — = If 12,

i 2

! >
6

)
V)
O )2

Ex - ul-ta - vit,ex - ul-ta - vit, ex - ul-ta

- Vit

I

ul-ta - vit cor me

ta - vit cor me -

Bl

|
el

Q@:>

\.A.L_

N\EE

N OB

o e

QL

N

#

QY

Carus 20.907




0 N
S —

54
o

Hi.N |
<y L«
o TR R

%

Sinfonia.
prm——

v |
i
qut.o HH
e [ RN
) k)
TeYS TN
T TN
] .71!
Bl . .nhv
e 4N

Carus 20.907

10



O

T

1
me-um in

tum est cor - nu_

1
11

A
a

0 me

O

D7

0S me€ - um

I

11

Carus 20.907



|
1

Sinfonia.

5 i
| | e H%O
I _ O )
TN 2 4l
e YA
T QL
_ mn
z TR
' ™M
I
AT (< S-S
m ML ] N {
2P W T N fih S
—————

=
T

7

T

=

e o o L7 M~ 77

FrF "

H'II

2

#

=)

<

7

TP ——
I

=)

77

[« 2 B — A 0 B

T

7
I .

77

I(J

7

Carus 20.907

7
1
1

| =
I
I
1

=)
~

-y

1940

~
©r

12




N> N>
Co Glle
r
Ml
(1
N
I 0
.nVll L N
i N
\ TN
R T
1Y T
o
Y .ﬁnﬁv
TR TR
QO T
N T
HIv BN
<~ Au@ Au@d

ta sum,

Qui-a lae - ta-ta, lae-ta -

92

oY

o
-—
N
I\ 1

7

N
1IN 10T

7

P A |

-ta

- ta, lae-ta

lae - ta

-ta,

qui-a lae-ta

T
] Tlﬁ
ru
LJ
Laj ] ©
e
E= o
T
1} Q| =
T I
_1... ©
Hwe

£
-
1

2
r
T

- Eﬁ
B A I
™=

AN
4
.y

tu

-ta-ri

sa-lu-ta-ri tu-o, insa-lu

o

W

13

Carus 20.907



_____
n :

mi-nus;

tis,

Do-
b4
<

ctus ut__ est_

I N U A A
e i " T |

san
o

oo

} I I
1 1 -
-
-

2

.
T
l'_F
T
1 1

1

-que e-ni
N

1
r N —

nor

tra te, ne

ctus,
i
=

a - li-us ex -

san
46

est
2
|
I

LIPS

|58
1
I

#

T Qi

105

ne-que e-nim est

1 I
1 1
~—
Non_____
jof
1
1

|7 S

L=

he

f—

o

f—

a"—

J 8

3

114

’ A

J

"

g‘l‘) I

S
—

120

A

@Zb

[v

pa

Carus 20.907

14



127

>

171
i
!

for

et non est

.~ut De-us no - ster,

) 0]
TN
H
Py LY\ L
) | AN
N ||
Y | | |
BN HiN
THeR

rirr

-ut De-us, sic-ut De-

sic

- lnt
|IGA'| |' pN
o B |
I )
i
—
ey N
|‘ A
TN
™
- T
_len He
u@d A./

15

sic-ut L

us no - ster,

. De-us, sic-ut De

)

Carus 20.907




3. In te, Domine, speravi

Violine

(e'-c%)

Bapdulzian oder
Tenorposaune
(4-¢))

Alt
(e-a')

Orgel

Alto Solo con Violino, & Fagotto.

Violino.
.. 1

Sinfonia.

\J 1

5ts

¥ Sinfonia.

Fagotto, o Trombone.
|

He—s

I Sinfonia.

Alto Solo con duoi Stroment*

gn..-ai »

{

@
@ SWV 259

&

TR

Ll

Sinfonia. IT@
Basse O ¢

= —!——q

16

o
ot

Carus 20.907



Carus 20.907

17



i Wl A.p R=i

| T ,w
| ] ]

m Pa =}

H =

1

Pa o

- 3

=]

11 N\ 5

T 2

|l [

s ™3

| =

R m

B ]

N g

. _V 3

| =]

1] _$+. S

1 ‘mﬂ..;

() Ly RS

[y

] L

!

1

(=]

ﬁl N ] nm
BEEE 1

| o

| | | w

] =

L L VIR [ in g

Pa Mm’

I =]

1

B1 N 5
]

| | =]

L ™ S

=]

H 5§

L [ VIR n S

oo

N5

A

1

=]

N arnu N B
~ < N < ©

_ ae-ter - num.

(e T

)
=

I |
P” bl

oo

Carus 20.907

18



7
o
-1

T
li - be-ra me,

a

li - be-ra me

a

-a tu

iu - sti - ti

In

[

20
o

F~F

o

1t

iu - sti - ti-a

in

li - be-ra me,li-?

be - ra me,li - be-ra me,

O

=l o

bo.

7

li - be-ra me,

li - be-ra,

7

19

Carus 20.907



Sinfonia.

O

s 7D
o

me.

I
me, li - be-ra

li - be-ra

D]
8

B

o &
T

au-rem tu -

In - cli-na

2

A

., @ P 4

-

77
{-
1

I

me, in-cli-na

ru-as

Carus 20.907



in-cli-na,

1 J W7V 1] 1
L4

ac - ce-le-ra ut

|

B
A)
y
|l ] rn_\
N .8
< 5%
| T g
w)
I ¥
A m = 9y ™
N q NI L]~ — mul = [ ol
' g
| 1 L T aﬂl [ VI [ YEE 3 vl W
| | 1
:# , Q ol 2 TSRy N .
.1|| [ 5 v ]| A Q - T m
1
¢ RN !
s TS T Uil '
Y "
1
[ YA NS s Y L] 1 TN
L
Y g T |1 |1 L [ VI
™Y { YEI] L m ey |1 Ty A..il
ole 4 ole
oo € © u@ S <9 < &l/
(= % pa \U ‘v ~ ® pa |
N N ——— e ———————

—_~

[

YN D N A N I |

177 7
L4

-le-ra ut e -

-C¢€

ac

I

21

Carus 20.907



1T 171

’ R
N m

AV|| <l A WW| _ .A.J Lln—

i N L Lv
o

[\ i
A N » G

L | 188 A H . | i

( { YHE AR L L YIS
4 ole oo
= anl N 4

b

#

non con-

Sinfonia.
'Ii

<
K,

[118_\

Carus 20.907

22



| YRR

ac -

0

T
Do

il

0

Carus 20.907 23



L | 1NN
N
i ol
TN
| HEE
flL (1l
g N
AN ‘—.II
o4o Lo @ o) Aﬂ
™~ pa

T 1

=

M. o

™ 8

s

M &
AN

Ny §

H+H <

)

M B

1

Q

J.rl <

17
L4

Y
dar, non con - fun-dar, non ce~

fun

non con

TT9Y
1)
1T9%
j-xr]
o [
TTeeh_
e
NP

»

=

in

non con

>

1
non con - fun-dar

\_®
17

1]
4

\
WA
| 4

1]
4
wm-dar, non con-fun-dar,

155

N

HAW

-

non con-fun - dar, non con-fu

w7

W

b

Carus 20.907

24



4. Cantabo Domino in vita mea

Violine I
g-d)

Violine IT
(g-a°)

Tenor

(d-g°)

Tenor Solo con 2 Violini.

Violino Primo.

SWV 260

A s A
| 0| = \J
G onited %
I kN
Y 8 5 Sinfonia. J
Violin Secondo.
9 I 4
DI IEINCE N | T
G oe e r—
py I
v 8 6 Sinfonia. |

Carus 20.907

25



=&

@

T

Sinfonia
y ]

P>y

7177
V4
L4

bo, can-ta-bo Do - mi-no, can - ta-bo, can-ta-bo

8

_:__

8 N N
§ i
« N N
g o R
8
S
k= 13 0
PR\ s ~U
olo (0]
e I
.\%0 i N .'.Tl
6,
(73
f 1]
_ \vv\

Carus 20.907

26



psal - lam De-o

0 me-o,
1
1=
=

psal - lam De
N\
2

O_\)

Tne-o,

fu - e - ro,

bo Do - mi - no.

am De-o me - oquam-di - u

27

g ]
W -~ Q -
3
o)
E
3 e [fof| ~
S
m nuluu..
g
3
E:
p .
g do1d e
\ Ba=
=
(0]
&%
2 |lge (8] -
N , e
6, V)
owv il
____&wo
-
i &
olo m
A &N S




T
i

I
1

:
T
I

]

1

==
le-lu -
o De-

T
Al
me

i

7

7

Carus 20.907

28



MTT1 M N 1
Ty
| | Ll m IA?D %IIG
NG Q
' ' THRR 2 _ I
1}
TR & N W
. .D ] 1
o
Hol < [l 5 il
| '
(]
o| 2
1| s
]
q| =
=)
-
E
1
o) p—
o 3
| 4 ' =
A 8 Q
] , ()
—t m n D
i N § o 0
Wl 8 dl ¢ kD D
_ e
) [\ -
= H-H \
fo! 1
\“ =] N m
™ E o

Do

29

Carus 20.907



104

>

€ - 10

N
) n“r
O nm 0.—.
m 5 A
o 1 o
£ i
< m
q .
B e
s
o .
¢ TR
» T
Pa
(o
b ,
[
\ + »
T o
ma I3 L
] a
P o
1] o
g
4
™ E
1
Ea W
oo
- ma lIJU
. o
1
B nm uh I
| o e BEe B
- S —————————

B
5]

K
\ Xy

o

He

111
7 A

a4

y'

lam De-o me-o,

m De - o

T

Carus 20.907

30



123

&
T -
'E r: l T
lam De-0 me-o,

B

Ne)

s

5&%

. I
17 ] I
D)
* me

=25 Eﬁ.
psal - -
r O

31

Carus 20.907



7

!

©

o De - o,

g
1
=
=}

rrfop

7

Py
>
T

O

|

7

7

le-lu - ia,
0 me - 0,

Al
De

137

77

Carus 20.907

i ¥

=

542
Z

—

o

e
me

passagio.

De
Al
De

ia,
o,

.gsvorschlag:
-lu

le

1=
Lol il
7

| TP
L=

143

32




r~

5. Venite ad me O

Violine I
(f'-h%)

Violine 11
@d'-c*

Tenor
(c-g')

Orgel

o) |
17 A I
h <
Ll hd

Tenor Solo con 2 Violini. @ SWV 261
Violino Primo. Slnfonla-
| —

D Sinfonia.

Violin Secondo.
A

17
h
L2 VA

D)

g

Sinfonia. —

Tenor Solo. Con Sinfonia di 2 Violini.

Il
I 1

ra

RN

T

20 Solo

Sinfonia. Ve

Basso per I’Organr O
—

T
QL

Carus 20.907

T
W

ol
¢

33



)
D> ~

@f:» ¢
1
1
1
!
1

e]

>

D) Y 4 Ty I
8 . . . .
Ve-ni-te, ve - ni-te, ve-ni-te ad me, ve-r’

-

D
QUL

\
QL
QL

T T R A N E— -
{ 1 P S Y 1 I. 1 ) 1] 1
ra - tis, o - mnes qui o-ne - ra

o =

L

T
= T

34 Carus 20.907



i)
N TN
QL QL
1 N
O
o] Q|
| YRR

N

N

gore - fi

ni-te, ve - ni-te ad me, et e

8

tol - li-te,
1
1

Tol - li-te,

Lol o 1P %0

Lls

iu - gum me -

iu - gum me - um,

7
{

T

1

D77
T
1
T

35

Carus 20.907



@LII Jml

T il
ol i
O | LW

1
\1ER
- ‘—ull
i
Qi L
o  VRAS
S
N
i
1 i
1 ]
BN Bl
S Qe e

L
|

Ll

)
-
o
L -
[
—
| Q
-
g
— -
=
1
L {e —_
NI
R
]
NN Q
[
L =
1
—
Q
=

T
tol - li-te,

tol - li-te,

D)
8

QO

0
N BIRN
| YAR TTe
mryl ||ﬁv

_N

QL QL

TN
TN
NN

©

JTe
-

iu - gur

>

iu - gum me - um

tol - li-te

tol - li-te,

ui -a mi-

Carus 20.907

mi - tis sum

O

ol

©

>

36




103

N
1IN T
7

a-ni-

-€m

re - qui

ai - e - tis

hu - mi-lis cor

et

sum

tis

il

iu-gum e-nim me-
|
L4

. <
o =
w
AN
1 1 Q
H m BRI
. m IA%; —
] ] N E g -
L S A ] N
|1 o || i
i g
&
=
1] o
2]
‘B o 64 e
wv
! Yy
? LY 0
172]
w R
TTohD o ©
ALY o e
Aun@d AT? @ A}
a———— ' ~—————

> |~
t

su - a

est,

ke RE

i

(A

37

Carus 20.907



10X

A » &
)7 A \ 1T 1
= Ef
D)
A He® o
P2l N N\
111 y -
v I 1 1 r.
\
A |
17 A N 1 —T
1 1
T ot 1
J 1 ft
8
0 - nusme-um le
A
Y =&
{2 ¥ Z
J F
FY—F = +
75— i —
i =
8 5
135
[A @
= | _
g@ﬁ@ =
: > -
um le - -
| |
<§! 2

Carus 20.907

38



149

€

1

T
1

ve,

B
A

mE) #M |
1T

| N
BEAN Q|
A

N

i ] o
T |l B K
| a t /o
N
~
L VRIS | VI
u.‘ )
| e i
gl ﬁ b 7999 ||
U ui
L R
s b n
L | 10N M ]
T
il _
N
i ™ TR
K.
Bl BN
DNEro R PN N AN

fhf-f

154

O-nus me

ve,

h o

o J

159

m ﬁ
1 1T 1T
L .
1 | e | 1 | s |
1 1 1 1 T T
B — T ———
-

1 1
7 |
T 1
Tk

-

A

39

Carus 20.907



181

A
INT

A
N o°

T

I
—+

Y

I

ve-ni -

Carus 20.907

40



N
1. |

ve-ni - te

>

e - stis

ti

o
| ||
] 1
o o N
1 TN
1 i
| 2 ) 0
NN g
Ty
| 1 _ TP
g & AN o]
HH )
)
| 1
i Vs B
&
&
T S o o
ﬁ a f
_1d o B e S
Auﬁ\v AT@U MNCrox Ju o #'1
[\ S ——— o ——

195

g
(]
>
o)
| s e L ©
™ 8
]
L m
| - W
4 S
oo ¢
Av | g vy
\_ 1 ..w Y
. o rll
AM R= g\ Q|
>
o
1S0)
NNL) Q|
= =
BTy .uhw
N2 > % N D

iYoo)

1=

I
1

et

-7 3

e

=

41

Carus 20.907



6. Tubilate Deo omnis terra

Basso Solo con Sinfonia di duoi Flautini, 0 Violini.

Flautino Primo.

Altblockflote

presto.

SWV 262

1
12
-

N

(c?-&°) oder :ﬁ = I

Violine 1 (c'-€?)

Flautino Secondo.

Altblockflote 11 . _
(a'-d°) oder € 1
Violine II (a-d°) %

S===Ss=s

Presto

presto.

Baﬁ T - r &
(D-c' B
v
Orgel Bassor
&

¢

Qi

PRV~

i 0 I | I
T +

L4 L4

iu-bi-la-te, iu-bi-la-te De - o,

Carus 20.907



1 1 ]
1 |
In-tro-

s |
>
1 p T
L —t—
T -
Ty 1
_ '
na. 0 xx
il Al il il
| YRR = N
Vi v
1 s L ~
= T8
o o 1
.nl.a .
K= ||_ﬂol
! H
< L
s
i

in '

1
1
in con-spe-ctu

mi - no

%

ser-vi-te
o —
I
7 T
@ =
1
- ’ 11
= ~
=
=
N —
1 I 1
| 1 T
& & &
N——

Do

in-tro-1-te

1 g

< e (VS | s
! M . B <
= H +H < =
g A TE o <
O i e

9]
) QL y 0] nm
(10 ) )
S B h <A .nhv
nu@d A.7 0 ) Au@d ﬂ;; =
J - 1

43

Carus 20.907



1]
Q
]Tl N
[ YAR - D
I I I
8
1
g Mo
™
1 TR
| | .
&
1
- )
- )
Q i
R=
g
Qﬂ — oo ¢
_ .
1 I %
A][.‘ rlH
.I||. A —
,IIJ] |
) |
- .LI.'
1 ..1 LI oe/e/
i L ' vp
M T 0 ¢ 2]
-
na
p i ]
Pa
I TN TS
Pa |
T A ) -
u BN v BN BN
sO€e e | e

~—

%

o
ta

£
1
in ex - ul-

1

1

&
- 1us

D)

=

1

T
€

1
1 1
T
con-spe-ctu

\
o

Q

Carus 20.907

44



o 17 1
14 T

et non,

et non,

i-pse fe-cit nos,

i

et non, etnon

>

i-pse fe-cit nos

nis con-fi -

r

45

Carus 20.907



] - m a
" i i 4 5
lllj g N ..n".uu
™ = T TITD T
\ e 1)) L]
o
| L [}
g
)
N 3 o
Aann T S bt P i i
' b
% 3
1
_ %,
o
%, i
«

77
I

I

a

1i,

4
mi-ni il

o

L4

| T
ll 17
vy 1
mi-ni il -
= ]
rir 3
!
b ]
@
@- ‘{;
T
i T
1 | 1 T | [
[ = i B
P s
]
+ f —
b 6

|

&> =
D)
v T
te -
b
&b
Xzi L
CAEN AT
1
6
82
’ A
J
@V
aym-nis con-fi-te
o |
=——
z 5
— —
6

Carus 20.907

46



()

77

I

=

7

su - a

Vvis,

Iu-bi

la-te, iu-bi-la-te De - ¢

o-mnis ter
<
v \____/
#

Carus 20.907




Carus 20.907

c Ao il - - il
. £t %, : g
R \ «eA . &
] ) o n.U
4 Q Q ' ;
- -
ta.lv» 1
3]
411 -
I ] R D : 7
& )
ol 3 QL = _ L
L = ¥ & D
o N
«<
_ i |
=] N
] 1
1._ m Iiw*@ Nr.ll
]
_\
&
| 1 a3yl
R QL = | ol m.. TR |8
TR == ms 1
-+ 1 72} | | —
O 2 oG E 1
(3 . - 1
. o 5
n » ' -
ﬁll 4”. .Tvé ILJU
d i ;
: il
L nw
&0
Pa

119

In ae-ter - num mi-se-ri -cor - di - a
i = s
@ = ————
s o —® =
g2 — +—
o o T
128
A
Y | <>
@ »
®4\ s =
ge-ne-ra-ti - o - nem et
I
-

48



~
w
Co

Q@u
Wi
1

é@:)
BT
1

LA 4 y

4

ge-ne-ra-ti-o-nemet ge-ne-ra-ti- o-nem

Q@u
P!

[

N2

N

Pl
TR

T

145 presto

Tu-bi-la-te,

J l SN S—(— @
presto.
7 — ® T

:

Y

7

L4 L4

iu-bi-la-te, iu-bi-la-te De - ¢

Q]
¢
°w |

presto

QN L

T

T

| YEES

o
o-mnis ter - ra,
ic #
o3 !
R=4 <
f
o o o z
# # #

Carus 20.907

49



7. Anima mea liquefacta est

Traversflote I
oder Zink I
(a’-es’)

Traversfiote Il
oder Zink Il
(a'-es’)

Tenor I

(c-f")

Tenor 11
(H-f)

Duoi Tenori, & duoi Fiffari, 6 Cornettini.

Prima P SWV 263
Fiffaro, 6 Cornettino Primo.
b /3 L [ |
L ?. | 1R s 1 1 1 Il Y
Hrer ¥ oo o uf
Sinfonia. ! I ! '
Fiffaro 0 Cornettino Secr N
b T T + — t T 3 g —
ger— = e
77 = %a ¥ 1 b |
Sir’
TENOR P

BT

secondo.

H—+

.

Sinfonia.

Basso per I’Organo.

Y
T T
M| PR |
(7] iz}
i o
L
s
i 1
| = 1
1 = =
\ T o
I
#
T n
1 1 Il
| I
‘ IE =l &
< @
n
T L
1 1 1 1
_LZ_____ii__'} 1 1
n =g =
I
1

|
(Ll

E= i
¢ g 2 3|fs [g7*
8% ?

\e n .

O 7 =Y 1 1 Y I
o e

' 7 |

6 #

Carus 20.907



O

o o .
FPrFly

| I —

T §

neg 7

11 l-{rl'

™y

==
L ]

le—

77
1

[
B ——

1N INT

51

Carus 20.907



7

i
mrl -
i [ N = | THY
M "
™ g M (B
[T1%
i < 1
M | VEREN, A |
1
N | = R |l
am 7 1
ml e h
1l =
|| o
' -~
(I L= |10l & I
. N BN BN
! < ™
STNP TN TR NP P

est,

A
cta

li

li-que-fa-cta,

%

'. T
VOX € - nim

t,

[
est,
es

I
1
1
T

|
' — '
T
le - ctus lo - cu - tus
.
[
1
di - le-ctuslo - cu - tus

20
=

j:;

Carus 20.907



7@.@:) Q@f) <
¢
1
i
j
w+|
O
4
ﬁ ]

ﬁ%m

A | |
1
i} \ el % - 4‘{ FI
W 1 | Y |V 1J | A | Y 71 ¥ 17 1 1 I 1 ]
Q) | T L4 T r L4 | 4 T L4 r T
] . . . . .
cis, et fa-ci-es e-ius, et fa-ci-es e-iusde et
h ) | A :
1| EAY | — | T N 1 1]
| - | y 2 I 1
f t <—o
o I 1 Yy v Yy 1 ry
& cis, fa-ci-es e-ius, et fa-ci-e< ¢ ra, et

T Y i -
¢-1ius,et fa-ci-es e - ius de - co
] A n
I\ | | 1 IAY N T N I
I 1Y T N | .| I
LA l} AW 1

ta - Cl- es e-1us,et fa-ci-es e -iusde - co

1

)
™
Xy

Py T # 11

: 1 = ]
| = ]
: ! ]
0 . . . '
¢ \JQ .s e€-ius,et fa-ci-es e - - -
o

?.— o NN

X LA
’b\j\\’ fa - ci-es e -ius,et fa-ci-es e - de -

3
[}
QL
G
0

Carus 20.907 53



stil -

. :.__ ]

<

li -

Q
O

ININT
T &
©

3 i .
anm ’
ML oA Hﬁ
[ X
H 1 liqtd |
| [ \ I
1] (@) 5% T
' L4
H”\—.— [l QQ.OQ ..IA TN T
il R R

— T IH |
o
Sinfonia
—
IVI 1
#
|
|
Q
< %o
\{\”b'
RS
QJO\

co
8

Carus 20.907



55

g
g
-m Ivr.l
_
g
s
B il
=
kN
& D § |mmd § D
\ | § 1 g Ul &
e\ : 2
Z m N E (T B \
[ ] LnM - Y
g g |l E
. < . <
i s _ % M £ £
. = QO = = = I L D
] 1 ' 1 Jl ,
Wl o= |ell = 8 8
Tl T ' : 5
I} $ .I.w ....M g\ m \
ﬂ nm 1 <
i O @ @ .
Y S O - = - omw 3 N
| 1] ||_. || ] 1 ) ..%vx\
= = = ¢
+ B Q oo\vQ
4« HH \ _ owvno
] ' yUN S il | i
_ _ _ 1%
TN = N 8 o[ o 0 S T I 0
19 HL.N u HLN BLeN - BN v LS ITV m BN Bi.N
© Au$d Av@.w DNE-> N © nu@d ﬂ.ﬂ N NEH < ) « o Aw@d H‘/ ® DNCo D 2 9 @ A'#_ p &d ﬂl

Carus 20.907



8. Adiuro vos, filiae Hierusalem

SWV 264

Secunda Pars

&é

Sinfonia.

C
L V)

D)

[0

P

vos,

4
2

Carus 20.907

56



I()
|
I

1
T

g 0O
o

D]

N

™ RA BN

bl

5
»
T
]

ad - iu

[0

ro Vvos,

10

ad - iu

s

4

tie-ru - sa-lem,

fi-li - aeHie-ru

vos,

sa - lem,

fi-li-ae Hie-ru - sa-lem,

VoS,

I
ro

K

ut

M,

57

Carus 20.907



a -

| | 1 __‘__ ™

a-mo-re

1

Z

p=

77

T

T

T

6

| |

@

4| < 000 G
| | L] E=2
_ (-
Y a
0 1 T
0
Ny e | lle
b
. ™ i
N o H™ ,
T 2 | < v -
ety ‘_l T < T TTT] o
1l o TN T
1 '
0, s !
o ”
= O o V
N = H HHH
) oM,
! S
1 O i
4 )
A
=]
g e ||lo | il
|q ML BN ml.N
< < <N N <
& HEe- e e ] s des

Carus 20.907

58



(&

wz

i
T

gul

¢ 1T Anvlr
_ QL
HH
y
T
iu4
TTTe
AN
lrj
A3
e
T o .
(
¢
M <
TN i
TR 4)& JH*
ku”.. H !
4 HHY il 2
m Nl
DN Au@d <q o™

O

o
gue -

qui

mo-re lan - gue-

T
1|

gue

gue -

59

Carus 20.907



# A
<

AN
r 1

ry

77

Avéda

1
I 1 T M
F | 1
1 1 T
¥
a - mo-re lan

= —

J

L

-

L

I
B IR N NN AU N AN S

P
12 H

lan

1
H
!
a-mo - re

s
mEE
e«
nnx
_{Sh

Carus 20.907

60



9. O quam tu pulchra es

Tenore, e Baritono con duoi Violini.

Prima Par SWV 265
Violin Primo - y
Violine I <= g g g = = =

Mtﬁ) 0] T

Violin Secondo.

A
Vieline [T g —errpptprtr g
(C 1_ d3) »

J 1 32

TENORE
Tenor @ . O _ _ﬁ# ] - I -

1 J— I
(c-g’) S ) .
8

Baritonc <>
Bariton = O Co) 2 = —— f
@%9 = ~ ' ! T I

Q O quam tu  pul--’

5 =
ie
L Basso per 1’Organo.
i
1 lv'{ [ X0
b g
T ]
I el 1
1 |
r

I —_
- ta_
6 b -

Carus 20.907 61



] ]
lTl_.a .m.. » .
| M
a2
" i N m o h_
(Sal P =
Al © TR QL
BREEE T
1 My \IR
! _ e ol
olll = |[T™ |
M1 IEEE
r i r
Y
) ) all| & TR
AF-. _ des | [T
D TP TR feP BN e )

14 i
% 7
pul-chra, tu

O quam tu

Z—vZ

s bo

e

' I
pul - chra es,

0 quam tu

tu

“lua,

#0

]
L

for-mo - sa
|
1

=

|
T
co-lum-ba me-a,

N
)

] o

N| g

T S
)

—— .-

i 1 B\ m
1

O

I
1
1

1

17 4 - I
| @
|
1
ha 1
L4 Z e )
1 |
—
pul - chra es,
- L I l$l L =
S B SR s
! 1 1 1 1
al-chra, tu  pul - chra es,

Il

g

7
{-

77

7

7
{
.

I

iat_ Bl

T ® ]

) 0 hn o
= ' —|
2 990 |
8 TN
b rlJav
= ([l
<
= N
= N l]e
TN
VI
ol TN
\mu ? NECE N
ﬁv\“
% TH
6.
> e
(73
%
C s,
t A I.ﬁu

Carus 20.907

62



63

Carus 20.907

[ QO
(\E \Iil
(YRR \iil
QL [
& N
QL]
QL
N
G 1
QL N
QL il
1 Q]
Ol N
G N
QU
(\E |
Q-
1 [
0] 0]
Q| N
« G , N
1
NIEER AR\
-
i zidlin, 25




il bl
' TN
< E =
m.. [\
I ] S
o
on
TOMN
L A ' L
()
m& TN
=]
] ?
7
™
i QD
IS
TYN ™
1
(YN
—=—— ——r— -+
N
] ] Al B OHR
WS
~¢ BENY M|
U i
Hw (Y
]
0 0 < MR QL
D D il s D kD
<
N QU \SE m TS 9.14
QL «9- TN ! ® QL
NI T & B i
< <N < Y < AN
Nis-Zaihin i 2l ) N 4]

.}

|

si-cut gre-

i

pul-chra, tu

O quam tu

rum.

Il
1
T
7

O

%Y

O
2O

7
-

1

1

17974

7
Jl;
1|

bk}

& ﬁe&o
1

2
I
]
1

O quam tu

Si-cut

pul-chra,

ut vit-ta coc-

O

Carus 20.907

64



P—
1214
7 P =)

7 o U,

—_——~

Py

-1
i

“

#

2

v

T
1

77
{-

=
=

1

=)
1~

a.

ry
la-bi-a tu

L4

D
vit-ta coc-ci - ne - a

L4

D
D)
8

NB N I
T |raa Q f N ? j4
Il & i i 51 i
Q| g p. .
S = 2 =
N N . . y [=4
_ ¢ O E ¢ = o o | IH
2 (S = = e >
Avrﬁ (=% 3 QL b\v L e ePeN )
TTT1 - \OO,V\ 3 4” 2 AL
N 2 N T @ t OVQ 4 m _|q.ﬁ. Hl . Pa 3
4+ Iﬁn-U — .
MR (e |l - i : 1
ol = [ A1
m |
m 2 I
(! Sa ™.
P do 0 ™ ¢
! N A || 0
Y . _ ] [ L
] 2, '
-# S %0 F o0 9
\ I & : S dl |k
=) =
T S v ) I T
| | i m QH M TeaR_ | TT7TO ° i I-.
_ TORe O 2 el m ™ ! A
i ey \ g fH.{ M e TN .m, L TR 0
N Ps ! YN B
M« i 5 (o)
! F Pan X A+ 7 N
™ ..r_m. ~ Q . |L 2 Mml \VQ@ i T
D oo Wl e I . %
[- %3 Pk
Sl \ Q V@ 4] J.x&o\v -
YHH| 8 i Esuil : Gl q
o Qo Nwoo NIl
_ | AU N :
< 2 ||l (gl -
Q| s T © ﬁ A A AL il
M R A sk e g Al e @ s pEe e

65

Carus 20.907



102

= Al =
= =
El g
1 1
g £
= = a
) )
] 1
A 3 T
-
=3
Q
1
7
(VI
(11
..FH_ 1
N
iy
H T
=
.-
-i }
=
o - \
| | N = L R NLL
o < o Au@d #p/
[\ N —— —

106

=

si-cut du-o hin-nu-li

-nu-li,

0 hin

A
|V /A
| 4

T
7

\
Wi
4

Yy

L4

si-cut du-o hin-nu-li

L4

si-cut du-o hin-nu-li,

77
e
1
T
#

1IN 77
T
|
T

111

Yo

) | | L
Al N
| | Q|
\ \
4]
Q QL
N R

—=

™

.

Carus 20.907

66



1 L QL
N QL N ﬁ...,
QL R m Nl © H
QL | N
\
H E
q
lo| "
v
| I
u $—
=
) o
o 11 __u_ H 7 T ﬂuP L o g -
- -y
QL QL VTR - i d| & ® L T
e L MR L
O - :
QL = N
] TR 1 B) %]
1 » ' ' NI QL
N TTTO - «
1 1l all & Qb
N ) o L e
N2 Q|
QL[] R --O i
' N = N
N\ ' HH ..Mu_»
N TN TN N X
3 N
il I ME S
NN B O o b \ L L sail
1 ) Av O )

——
—
] -
f
I
I -
1|
I
(e}
o
>
O
||
T
Q
&
ul-chra, tu
-

']2 o
1 [
T I
| T
1

118 —~
e

o——

5

b e 5

==

5]

»'a =

1)

o

8

Y -
Z

A

uln

i)

) &

o ——
b 6

126
Ao o B £
Y T 1

oy ————
J

\g

67

Carus 20.907



10. Veni de Libano
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12. Exquisivi Dominum @
Secunda Pars @ SWV 268
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L. Die Quelle

Der vorliegenden Neuausgabe des 1. Teils der Symphoniae
Sacrae von Heinrich Schiitz liegen die sechs Stimmbiicher des
Originaldruckes zugrunde, der in Venedig bei Bartolomeo
Magni im Jahre 1629 erschienen ist. Ein vollstdndiges Exem-
plar davon befindet sich heute in den Bestdnden der Herzog-
August-Bibliothek in Wolfenbiittel (Signatur: 4. /-6 Musica
fol.). Schiitz hat es am 10. Januar 1664 an Herzog August von
Braunschweig-Wolfenbiittel geschickt.! Da es eine Anzahl
von aufgeklebten Korrekturzettelchen der Offizin sowie
richtigungen, Zusédtze und Streichungen von Schiitz’
Hand enthilt, darf es als ein typisches Arbeits- 1 1 £
exemplar angesehen werden.

Der Titel des Werkes lautet in allen funf -
Titelei erhaltenen Stimmbiichern A-B -

SYMPHONIAE / SACRF
Serenissimi Saxoni¢ Ele
Varijs Vocibus & Instrm
/ Nouissime in Lur

PRIVILEGIO./” /) . Secundum. /[Stimm-
buchbezeich~ O (Wappen] GARDANI /

VENETD pud Bartholomaum Magni.
[Buchsta @ . ambuchs]
im Oktavformat haben folgenden

Die
A
, _tte [1I] Titel?; S. [TI-I1I] Widmung3; S. 1 nicht
en; >. 2-274 Noten der Konzerte 1-25 und 11-20; S.
[« Itsverzeichnis des Stimmbuchs.

B. TENOR. Seite [1] Titel; S. [1I-11I] Widmung; S. 1 nicht v
handen; S. 2-34 Noten der Konzerte 4-56 und 7-20: S 5
auch Inhaltsverzeichnis des Stimmbuchs.”

SNT ‘TTARII /

4. Magistri, /
datee./A3.4.5.6.
am permissu, / ET

[C. BASSVS.] Seiten I und II verloren; S. [11I] Scu. Q
mung; S. 1 nicht vorhanden; S. 2-37 Noten der
und 6-20; S. [38] Inhaltsverzeichnis.

D. VIOLINO Primo. Seite [1] Tite’
nicht vorhanden; S. 2-37 Note-
haltsverzeichnis.

é*\\(\

E. VIOLINO Secondo Se

1 nicht vorhander
SRy
& |, S. [II-11I] Widmung;

20%; S. [36] Inh:

P n der Konzerte 1-2011; S.

& c 2033

SO-X abuchs, das zugleich dasjeni-
7 ,

F. BASS"
S.1r’
[50.

clle @0\? seiten 173 und 174 gibt AufschluB3 iiber
. A rb\,o unterschiedlichen Vokal- und Instrumental-
sti ?*0% 0 Konzerte auf die einzelnen Stimmbiicher.

Carus 20.907

X
C &

6 Faks
7 Faks

8 Trrti
9 Fak:

I1. Zur Edition

Partiturvorsétze “.ze bringen die originale
Notierung dr agen Stimme (Schliisselung,
Generalv~ eichen und erste Note, gegebe-
nenfal’ v .aden Pausen) sowie die originalen

* Im Stimmbuch F steht am Anfang jedes

.uf diese Stimme bezogenen Besetzungs-

Y unerhalb dieses Stimmbuchs ja nicht dndert,
N\ .dr die Gesamtbesetzung des jeweiligen Kon-
“eweils liber dem Partiturvorsatz wiedergegeben ist.

.s angeglichen, d. h. fiir Vokal- und Instrumentalstimmen
werden ausschlieBlich der Violinschliissel, der oktavierte Vio-
linschliissel und der BaBschliissel verwendet. Die ~riginale

468, Takt 86—87):

Originalnotierung

Wiedergabe in der S*

&
\)’b‘ .uung: Die originalen Notenwerte
.iben im geraden Takt erhalten. Im Tri-
Notenwerte auf die Halfte verkiirzt und im

OQ senerell wird die mensurale Vorzeichnung in
-~ Q  .aende Taktgliederung umgesetzt, wobei die Lén-
X3 .te sich nach der Mensur richtet. Originale Abtei-
NV .1che in der GeneralbaBstimme werden als Doppelstri-

4 wiedergegeben.

I H. Haase, Heinrich Schiitz (1585—1672) in seinen Beziehungen zum Wol-
fenbiitteler Hof (Ausstellungskataloge der Herzog August Bibliothek, Nr.
8), Wolfenbiittel 1972, insbes. S. 8-9.

2 Die fiinf erhaltenen Titelblétter der Stimmbiicher A, B, D, E und F unter-

scheiden sich nur durch die eingedruckten Stimmbezeichnungen und Buch-
stabenmarken. Das Titelblatt des Violino Primo-Stimmbuchs ist auf S.
XXXII im Faksimile wiedergegeben.

3 Selbstverstandlich in allen sechs Stimmbiichern gleichlautend. Ein Faksi-

mile der Widmung aus dem Violino Primo-Stimmbuch ist auf S. XXXIII zu
finden, eine Umschrift auf S. XXXII, Ubersetzungen ins Deutsche und
Englische auf S. XV =-—- S XXTV

4 Trrtiimlick © s
5 Faksi

" 258) des Cantus-

Stinr
Stimmbuchs auf
S. X
3 Tenor-Stimm-
buct

~huchs
auf

10 Trrti

1l Fak
Stir

12 Faks
S. XX Aran.

_.cten Seite .8 pro Urg.. it af
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Balken, Uberbindungen, SchluBnoten: Achtel-, Sechzehntel-
und ZweiunddreiBigstelnoten werden, der heutigen Praxis ent-
sprechend, durch Balken zusammengefaf3t. Notenwerte, die
iiber die Taktgrenze hinausgehen, werden geteilt, die Teilwer-
te durch Haltebogen verbunden. SchluBnoten, die in der Quel-
le als Longae oder Maximae notiert sind, werden auf die Dau-
er eines Taktes verkiirzt und mit einer Fermate versehen.

Ligaturen, Kolorierungen: Ligaturen werden aufgeldst und
durch eine eckige Klammer iiber den urspriinglich ligierter
Noten dargestellt. Kolorierungen (Schwérzungen) von N
werden dadurch gekennzeichnet, daB die betreffender
von nach rechts und links offenen Hékchen tiber d- = |
system eingeschlossen werden. »

GeneralbaBbezifferung: In der Quelle feh!
werden nicht erginzt.

Akzidentiensetzung: Die Akzid- 'ISG“ " moderni-
siert. Akzidentien, die in der © auflésungs-
zeichen gebraucht werden \lche ersetzt. Akzi-
dentien, die durch den F .orauch notwendig
werden, in der erste arhunderts jedoch als
selbstverstiandlick - wuen, sind im Kleinstich

derausgeber ergénzte Akzi-
cehlern) sind ebenfalls durch

vor den Noter

dentien (Ver

Kleinst’ . Akzidentien, die nach heutigem
Gebr d (bei Tonwiederholungen im glei-
ch- 1ne Nachwels weggelassen. Ebenso wer-

<hen im Originaldruck, deren Funktion es

. darauf hinzuweisen, daf} die um 1630 bereits

nd veraltete Melodiefiihrungsregel ,,Una nota super
: est dicendum fa“!3 nicht zur Anwendung kommen

soll _.ne Nachweis weggelassen, wie z. B. im Konzert Nr. 9
Violine I, T. 127, 1. Note:

:éa_atooﬁ-hﬁ-&_
1
i N
D)
127 Q

Sonstige Ergidnzungen des

Strichelung, Fermaten d’ A ,
zusitze (Besetzungsanoa. Qﬁ -ne Anga-
ben) erscheinen ir 'b.\
'\‘%Q
Gesungener Te @ ()K _«clle nicht ausge-
schrieber é angszeichen gefordert
sind, * (\\30 Orthographie und Inter-
pur u QOQI
1
&'b‘s' .derte Originaltext der Quelle wie-

o, 'b\-\ .en sind eingeklammert, wobei Wie-

ager QJO\ angen (no statt non, qua statt quam, ...)
- ’2;0 in der Schreibweise des A-Umlauts (¢ statt
®) \)‘9 £ GroB- und Kleinschreibung nicht berticksich-

tigt su Y~ . die Zéhlung schlieft sich die Angabe des verwen-
deten Summbuchs an.
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1. SWV 257 (Cantus)
PAratum cor meun
Exurge gloria o
Exurgam dil’
psallam t’

usallam in gloria mea
.m exurge cythara
1 in populis Domine

2.8 <)
t in Domino & exaltatum est cornu

weo dilatatum est 0os meum super inimicos
bR .ata sum in Salutari tuo non est Sanctus vt est
neque enim est alius extra te & non est fortis
Js noster.

. 3WV 259 (Bassus)
[N te Domine speraui non confundar in &ternum In iustitia
tua libera me Inclina aurem tuam accelera vt eruas me

4. SWV 260 (Tenor)

CAntabo Domino in vita mea psallam D- Q
fuero [Doppeltextierung:] alleluia / D

é

5. SWV 261 (Tenor) t\'z’qo
Venite ad me omnes qui labe <
ego reficiam vos Tollite * 4, o atead
e auia miti ) RN

. quia mitis sum & & u > uiem
animabus vestris 1v A C onus

meum leue. Ver’
omnes qui on~

Vb’ somino in Lgtitia Introite

& Scitote quoniam Dominus

\\* < non ipsi nos Populus eius &

\)’b‘ as in himnis confitemini illi
.oniam suauis est Dominus in

dia eius & vsque in generationem &

.as eius

N
R
O(\
X J3 (Tenor)
NV .inea liquefacta (Bassus auch: liquefata) est vt
@ _tus locutus est vox enim eius dulcis & facies eius

® _ccora Labia eius lilia stillantia myrrham primam.

8. SWV 264 (Tenor)
Adiuro vos Filie Hierusalem Si inueneritis dilectum meum
vt nuncietis ei quia amore langueo.

9. SWV 265 (Tenor, Bassus)

O (Bassus auch: 0) Quam tu Pulchra es amica mea
Columba mea Formosa mea immaculata mea oculi tui oculi
Columbarum Cani"'* #i gjent ~=~~ac caprarum dentes tui

sicut gre- " ~hia tua sicut
turris 'uo hinnuli
capre
13 Sie
Hex , ulr um ¢, oersteig, .. alu 4t
werden wuull.
Carus 20.907



10. SWV 266 (Tenor)

Veni de libano veni amica mea Columba mea Formosa
mea o (Bassus auch: 0) quam tu Pulchra es Veni
coronaberis Surge propera amica mea Soror mea
Sponsa mea immaculata mea & veni

11. SWV 267 (Cantus)

BEnedicam Dominum in omni tempore semper laus
eius in ore meo Laudabitur anima mea Audiant
mansueti & laetentur Magnificate Dominum mecum
& exaltemus nomen eius in idipsum.

12. SWV 268 (Cantus)

EXquisiui Dominum & exaudiuit me & ex om-
tribulationibus meis eripuit me Accedite ad e »
illuminamini & facies vestre non confur

13. SWV 269 (Bassus)
Fili mi Absalon. Quis mihi tribv- A~ eng Jte

14. SWV 270 (Bassus)

Attendite popule meus
vestram in verba or’
meum loquar pre=--
& cognouimu

.ate aurem
“arabolis os
» Quanta audiuimus

15. SW*_
Don’
L

¢s & 0s meum annuntiabit

0 per noctes quem diligit anima mea quaesiui
nu ndit mihi Surgam & circuibo (Bassus:
circu._abo) ciuitatem per vicos & plateas quaram
quem diligit anima mea.

17. SWV 273 (Cantus, Bassus)
Inuenerunt me custodes ciuitatis Paululum cum
pertransirem eos inueni quem diligit anima mea
tenui nec dimittam illum Egredimini Filiee Hierus.
& congratulamini mihi Cantate dilecte
Cantate dilecto meo cum iubilo Car
cum cythara.

18. SWV 274 (Cantus, Bas
VEni dilecte mi in hortr
auch: commedas) pratio.
fructum tuum Ve
meum & (Bass
cum aromatibu
melle mr

Come

N eam

)
@ A ()K . cum
& .abibi

é’\’&) »: ef) bibite

am’ > .cbriamini carissimi.
X
.{\,’b'
N '& wba in insigni die Solennitatis

Alle’ QJO\ oce exultationis in voce tubee
T ’b\'o - veo adiutori nostro alleluia.
3
)
20. 5\ ¥ /6 (Cantus)
IVbilate Deo in chordis & organo in tympano & choro
Cantate & exultate & psallite sapienter Alleluia.

Carus 20.907

I11. Einzelanmerkun-

Verwendete Abkiirz -, B=BaB, Bar = Bariton, Bpos
= BaBiposaune, D Jrgel, S = Sopran, T = Tenor, Tpos
= Tenorposav* JluK

Zitiert wir” . des Konzerts, Takt, Zeichen (Note oder
Pause) ~ ta <

In d
“

“eiten weicht die vorliegende Neuausgabe von dem
ack (OD) ab. Dabei folgen wir den Korrekturen und
ti.  schiitz, ohne immer anzumerken, in welchem Umfang
Jriginaldrucks modifiziert haben:

=772 Org Sopranschliissel
130-134  S/T Im OD (hier Beginn von S. 4)
steht das Textwiederholungszei-
chen ,,ij*; der Text ist nachtrag-
lich von Hand ausge<~hrieben:
,Confitibor [sic!]
Domine*
134.1 Org Bezifferung ©
2 62 Org Nach T
ind t\,b?o
88.1 V1l R\
N
3 Org enac C«z} werden

n b\)(le « Normallage
Q Tenorlage
& .ussel Sopranlage
-rung 6 Uber der Note statt
& der Punktierung

Im OD rhythmisch andere Fas-
sung, die Schiitz handschriftlich
gedndert hat

Zwei Achtel

Ohne Abteilungsstriche; Ergén-
zung nach VI I/I1

Altschliissel

Altschliissel

Altschliissel

Im OD urspriinglich folgende
Fassung, die Schiitz handschrift-
lich geéndert hat:

ESEESs

Bezifferung 6 iiber der 2. Note

94/96 Org
von T. 94 statt iiber der 3. Note
e T 0/
99-° "~~h andere Fas-
ndschriftlich
hat er in V1
-ersehentlich

geschrieben

“tatt

_chiitz von ha.  gestric.. -«
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5 191 Org Bezifferung 3 4 statt 4 3 14 694 Org
20, 37,46, Org Ohne Abteilungsstriche; Ergin- 95.1 C
90 und 197 zung nach T 96.2
82.1 Org B 102-107
91-113 V111 Im OD 24 Ganze Pausen; hand-
schriftlich korrigiert
161-180 T, VIV/II Takte nicht ausgeschrieben; Ver-
merk: Sinfonia Prima si replichi. g 2
205.1 T Mit Bezifferung 4 3
6 48und50 Org Abteilungsstriche; fehlen ir Org
anderen Stimmen p Apos 1
63 Org Bezifferung # iber & - 2.
iiber der 3. Note lund93  Org
106 Org Ohne Abteilunsssi 5.6 Org
zung nach de- 22.1 Dulz
56 Org
7 331 Org Bezifferung
93-97 S
8 555 TI M O 96 Org
9 5§ Org iiber der 2. statt 98 Org
O ~ote
34/35 o Q wung # tiber der 2. Note
.. 34 statt tiber der 1. Note
Q aT.35 100 (o}
46 Mit #-Akzidens
Triller sind durch ,,t.“ bezeichnet 102
3 Bezifferung 6 iiber der 1. Note
von T. 71 statt iiber der 2. Note 11e
von T. 70
) Org Bezifferung # iber der 1. statt
iiber der 2. Note
2251 V11 Mit #-Akzidens
O_\)
10 9/10 Org Bezifferung 7 nach der Ziffer
iiber der 4. Note von ~
iiber der 1. Note vor |
25 Org Bezifferung 6 iiber
iiber der 2. Note
30 Org Abteilungs
deren S*’
37.3 Org MitF
39.4 Bar h
11 40 Org N\-
\qﬁ& 54,87 Org
59.1 g > und 109
)
12 b OV gk 89.1 Org
é £ 6 Uber der 2. Note 95.2 -~
N _eer der Ziffer 7. 145~
Q" ferung 6 5 statt 6 !
. #-Akzidens
Bezifferung 6 iber der 3. statt 18
iiber der 1. Note
Mensurzeichen € fehlt
Ohne Verldangerungspunkt
Ohne Abteilungsstrich; Ergén-
zung nach B loe o1 Org
172

‘~tt iiber der Note
Z¢statt§
_«ote statt Viertel

ferung
Ay 1 T T T ]
J O T T T T 1
I ™ T = S— s m—
7 6 £ 6

Bezifferung 4 iiber der 2. Note
von T. 128 statt tiber der 1. Note
vonT. 129

Bezifferung 4 statt 6

Takt fehlt

Violinschliissel
Bezifferung # statt 6
A

Bezifferung 6 iibe
der 1. Note statt
Nur 4 Ganze ”
Bezifferur
tiber dr

>
4 .(/ ser 6. statt

“e \)(JQJ Jaber der 5. statt

&

ote
£ & _sstrich; fehlt in den an-
’bﬁ stimmen

\\\ﬂ m OD 2. Note G und 3. Note F;
0

handschriftliche Korrektur: 2.
Note F und Bogen von 2 nach 3
Bezifferung 6 iiber der 1. statt
tiber der 2. Note

Bezifferung 4 3 statt 3 4 3

Schliissel werden durch folgende
Lagen wiedergegeben:
BaBschliissel Normallage
Baritonschliissel Tenorlage
Tenorschliissel ~ Altlage

Mit Bezifferung 6

Bezifferung 3 4 statt 4 3
Beischriften allegro und adasio
(venezianisch fiir adagio) fehlen
in den anderen Stimmen

Mit Bezifferung 4 3

M:e 2 Alzidens

nachtriglich
zt

wezifferung > . at3 4.
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19 Org Schliissel werden durch folgende
Lagen wiedergegeben:
Subbalschliissel Normallage
Sopranschliissel ~ Sopranlage
36und 52 Org Ohne Abteilungsstriche; Ergén-
zung nach Dulz, Zn
125.1 TI Nicht geschwérzt
20 Org Schliissel werden durch folgende
Lagen wiedergegeben:
SubbaBschliissel Normall~
BafBschliissel Tenor’
Tenorschliissel Al ~e
33.1 TI Mit b-Akzidens
67 Org Bezifferung # iibe. »
iiber der 3. N~
90.1 B c
%0
O S
IV. Ubersicht i’ Q der Stimmen auf die Stimmbiicher k\)‘o'
(/’b-
Die Spalten Tite ® . und Besetzungsangabe sind in Wortlaut und Orthographie dem Index ° .mme (Stimm-
buch F, § 2n Spalten A—F sind die Besetzungsangaben der einzelnen Stiicke aus 6 sgeben. In eckigen
Klamr des Herausgebers. Das Stimmbuch E enthélt fiir die drei sechsstimm’ \)(.; men. Im Stimmbuch
F be sezeichnung jeweils unten auf S. 3, 7, 11, 15, 19 und 23 (also auf jeden
AS
: Stz. A B [C D ,b\ F
setzuugsangabe CANTVS TENOR r "TOLIN ((\ _INO Secondo. BASSVS Pro Organo.
1 stum cor meum. A3. S.2-4 - - \\\A S.2-3 S.2-4
257 " .oprano Solo Soprano, o \)’b‘ Violino Basso per
con doi Violini. Tenore Solo. O— Secondo. I’Org[ano].
’
2 Exultauit Cor meum. A3. S.5-6 - ﬂ -5 S.4-5 S.5-7
258  Soprano Solo Soprano Solo. oQ Jlino Violin Basso per
con doi Violini. (\(J . rimo. Secondo. I’Org[ano].
3 In te Domine speraui. A3. - ‘\O S. 6-7 S. 6-7 S. 8-10
259  Alto Solo Violin, " ,con  Violino. Fagotto, o Basso per
& Fagoto. A’b scromenti. Trombone. I’Org[ano].
4 Cantabo Domino. 0<(, - S. 8-9 S. 8-9 S. 11-13
260  Tenor Solo ene {\: Violino Violin Basso per
con doi Violini. con b Primo. Secondo. I’Org[ano].
‘ &\Q al
5 Venite ad me omnes. QOQI -] - S. 10-11 S. 10-11 S. 14-16
261  Tenor Solo 10r Solo. Violino Violin Basso per
con doi Violini. con Sinfonia Primo. Secondo. I’Org[ano].
di 2 Violini.
6 Tubilate Deo - S. 6-8 S. 12-13 S. 12-13 S.17-18
262  Basso Solo Basso Solo con Flautino Flautino Basso per
Flauti, 0 Vic doi Flautini. Primo. Secondo. I’Org[ano].
S. 8-9 S. 9-10 S. 19-20
TENOR TENC” $S0 per
Primo. Seco -g[ano].
[Prima Pars.] Prim na Pars.
S.9-10 S. 10 1-21
Secunda Pars.  Secu nda Pars
. S. 11-12 S. 1z
- fb\,o .nore, € TENORE Bari
Qo « doi Violini. Prima pars. Prinr
\)‘9
10 Ve de libano. A4, - S. 13-15 S. 1
266  Secunda Pars. TENORE violin P1 1olin Secu..
Secunda Pars.  Secunda i ars.  Secunda Pa...  Secunda Pars. secunda k..
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Nr.  Titel Stz. A B [C] D F
SWV Besetzungsangabe CANTVS TENOR [BASSVS] VIOL” condo. BASSVS Pro Organo.
11 Benedicam Dominum. A4 S. 79 S. 16-17 S. 16-17 ‘ S.26-27
267  Prima Pars. Sop[rano] Voce. TENORE BASSO Basso per
T[enore] ¢ B[asso] con vn [Prima Pars.] [Prima Pars.] Prima Pars. I’Org[ano].
Corn[etto] 0 Viol[ino] Solo [Prima Pars.]
12 Exquisiui Dominum. A4 S. 9-11 S. 18-19 M - S.28-29
268  Secunda Pars. Secunda Pars.  Secunda Pars. da Pars Secunda Pars.
13 Fili mi Absalon. AS. S. 12-13 S.20-21 L2223 S.20-21 S. 30-31
269  Basso Solo con Trombone [III]. Trombone " Trombone [I], Trombone [II] Basso per
quattro Tromboni. o vero Violino  ouero Violino I’Org[ano].
[1], alla Ottaua. [II]. Alla Ottaua.
14 Attendite popule meus. AS. S. 14-15 N L4 S. 24-25 S.22-23 S.32-34
270  Basso Solo con Trombone [III"  Trc o Solo Trombone [I], Trombone [II] Basso per
quattro Tromboni. on quattro 0 Violino [I]. o Violino [II]. I’Org[ano].
Stromenti. All’Ottaua. Alla Ottaua.
15 Domine Labia mea. AS. S. 17 S.25-26 S.26-27 S.24-25 S. 35-37
271  Sopr[ano] & Ten[ore] con \Y S W) Fagotto Cornetto, Trombone Bass
vn Violin Trombon & Fagotto. 0 Violino. I8
16 In lectulo per noctes. A° S. >. 26 S. 27-28 S. 28-29 S.26-27
272  Prima Pars. Sopr[ano] & N Fagotto [I1I], ALTO Fagotto [I], Fagotto [1I]
Alto, con 3 Fagoti o Viole. a o Viola [III]. Prima Pars. o Viola [I]. 0 Viola [II”
Prima Pars. Prima Pars. Prima P
17 Inuenerunt me. —21 S.27-28 S.29-31 S.29-31 .
273  Secunda Pars. <> .cunda Pars.  Secunda Pars.  Secunda Pars.  Secunda Pars. Qé
18 Veni dilecte - O S.22-23 S.29-30 S.32-34 S.32-33 N
274 Due Soprs Voce Voce Voce Trombor be
con 3 Trc [Soprano I]. [Tenore] [Soprano II] (/ A10].
Q Coro di Con la Tiorba.  Con la Tiorba. L]
Tromboni.
19 A6. S. 24-25 S. 31-32 S. 35-36 S. 4647
27 2nori, TENOR TENOR BASSO Basso per
cornetto Primo. Secondo. Prima P~ I’Org[ano].
Fagotto. Prima Pars. Prima Pars. Prima Pars.
. fagotto.
fb\© Prima Pars.
o
20 lubilate Deo. A6. S.26-27 S. 32— S. 34 S. 48-49
276  Secunda Pars. Secunda Pars.  Secuna 4 .uaPars. Trombetta Secunda Pars.
Qﬁ Secunda Pars.
(/0 ............
S. 35
. O(\ Secunda Pars.
~
O
> &
.
&
$
&
%.
N
)
>
)
ENC
e
S
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