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Praise, O Jerusalem, thy God
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Gesegnet Land! glückselge Stadt
O blessed land of heart’s desire
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Wohl dir, du Volk der Linden
Fair city thou among the lindens
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So herrlich stehst du, liebe Stadt
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Die Obrigkeit ist Gottes Gabe
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Nun! Nun wir erkennen es
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Zuletzt! Da du uns, Herr
Indeed! Thy people’s lives
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Hilf deinem Volk, Herr Jesu Christ
Preserve us, Jesus Christ, our Lord
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Carus 31.119/03

Die Kantate Preise, Jerusalem, den Herrn BWV 119 ist
Bachs erste Leipziger Kantate zum Ratswechsel, wie be-
reits die auf der Partitur angebrachte, autographe Jahres-
zahl 1723 verrät (vgl. Krit. Bericht). Der Ratswechselgot-
tesdienst fand in Leipzig alljährlich am Montag nach
Batholomaei in der Nikolaikirche statt. 1723 fiel Bartholo-
maei (24.8.) auf einen Dienstag, die erste Aufführung un-
serer Kantate fand folglich am darauffolgenden Montag,
also am 30.8.1723, statt.

Die Kantate ist überaus prächtig gehalten. Schon die große
Besetzung mit vier Trompeten und Pauken sowie mindes-
tens sechs Holzbläsern1 übertrifft die meisten Festbeset-
zungen Bachscher Kantaten deutlich. Prächtig ist aber
auch die Form der gravitätisch-feierlichen französischen
Ouvertüre, die Bach für den Eingangschor wählt. Mögli-
cherweise liegt dem Eingangschor sogar ursprünglich eine
rein instrumentale Ouvertüre zugrunde, die Bach dann für
die Ratswahlkantate bearbeitete und um den Vokalsatz er-
weiterte.2

Überaus interessant ist die Gesamtform der Kantate. Die
Sätze 1–7 weisen eine symmetrische Anlage auf. Den Rah-
men bilden die zwei Chorsätze Satz 1 und 7, die Symme-
trieachse das Accompagnato Satz 4, das seinerseits von ei-
nem Trompetenritornell gerahmt wird. Die beiden Arien
der Mittelstimmen (zunächst Tenor, Satz 3, dann Alt, Satz
5), begleitet jeweils von 2 Holzbläsern, werden jeweils
durch ein Secco (Satz 2 und 6) von den Rahmenchören
(Satz 1+7) getrennt. Überraschend ist nun aber, dass die
Kantate mit dem zweiten der Rahmenchöre noch nicht be-
endet ist. Nach dem Jubelchor Der Herr hat Guts an uns ge-
tan folgt noch einmal ein Secco mit der Aufforderung zum
Gebet, die dann in den bewusst schlichten Choralsatz Hilf
deinem Volk, Herr Jesu Christ (Satz 8) mündet. Vor Satz 8
schreibt Bach die ungewöhnliche Zwischenüberschrift Final
(zusammen mit der Gattungsbezeichnung: Final Recitat.).

1. Chor
2. Recitativo
3. Aria
4. Accompagnato
5. Aria
6. Recitativo
7. Chor

Final:
8. Recitativo
9. Choral

Der Textdichter, der Bach die Vorlage für diese formale
Gestaltung der Kantate gegeben hat, ist nicht bekannt. In-
haltlich steht der Text ganz in der Tradition solcher städti-
scher Huldigungsmusiken: Die Arbeit des Rates wird ge-
lobt, ebenso die Stadt, und es schließt sich der Dank für
dieses Glück an, gefolgt vom Aufruf zum Gebet und dem
Schlusschoral.

Leider ist von der Kantate nur Bachs autographe Partitur
erhalten, nicht aber die Aufführungsstimmen, die ge-

wöhnlich nicht nur die meisten Aufführungsbezeichnun-
gen (Bögen, dynamische Angaben) enthalten, sondern oft
auch allein die Instrumentation vollständig angeben. Die
Partitur zur Kantate 119 ist im Hinblick auf die Besetzung
allerdings erfreulich genau – sogar die Continuo-Instru-
mente sind im Vorsatz des ersten Chores genannt. Ledig-
lich die Besetzung des Schlusschorals ist nicht angegeben
und musste für diese Ausgabe nach Bachs sonstiger Ge-
wohnheit ergänzt werden (in den meisten Partituren Bachs
fehlen Besetzungsangaben zum Schlusschoral und sind
also nur den Aufführungsstimmen zu entnehmen).

Es ist in jüngster Zeit erwogen worden, ob nicht auch bei
dem Schlusschoral 1723 zusätzliche Trompetenstimmen
erklungen seien; dies stützt sich unter anderem auf die in
der Tat auffällige Pause in T. 8/9.3 Die autographe Partitur
gibt aber keinen Anlass, hier fehlende Stimmen zu vermu-
ten. Zwar notierte Bach den Satz auf vier frei gebliebene
Systeme unterhalb des letzten Chores, hatte also nicht
mehr als vier Systeme zur Verfügung. Nach dem Ende des
Chorals wäre jedoch noch genügend Platz verblieben, um
zusätzliche Trompetenstimmen zu notieren. Der bittende
Text des Chorals4 sowie das Ende des Rezitativs „und See-
le seufzet sehre“ scheinen ebenfalls gegen eine Beteili-
gung von obligaten Trompeten im Schlusschoral zu spre-
chen. 

Eine denkwürdige Wiederaufführung erfuhr die Kantate
BWV 119 am 18. April 1843 im Leipziger Gewandhaus un-
ter der Leitung von Felix Mendelssohn Bartholdy im Rah-
men eines Festkonzertes anlässlich der Einweihung des
von Mendelssohn gestifteten ersten Bach-Denkmals.

Eine kritische Ausgabe der Kantate Preise, Jerusalem, den
Herrn BWV 119 wurde erstmals 1874 von Wilhelm Rust in
Band 36 der Gesamtausgabe der Bachgesellschaft vorge-
legt. Im Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe erschien sie
1992 in Band I/32.1, herausgegeben von Christine Fröde.

Leipzig, im Sommer 2007 Uwe Wolf

Vorwort

1

1 Bach nennt im Vorsatz zu Satz 1 unter den Generalbassinstrumenten
Bassoni. Ob er wirklich mehrere Fagotte zur Verfügung hatte, ist aber
zu bezweifeln. Der Kopftitel nennt denn auch nur ein Basson (aller-
dings auch nur drei Trompeten).

2 Ähnlich wie im bekannten Fall der Kantate Unser Mund sei voll Lachens
BWV 110, deren Eingangssatz auf der Ouvertüre in D, BWV 1069, 
Satz 1, beruht. Vgl. zum Kopfsatz der vorliegenden Kantate Alfred Dürr,
„Zum Eingangssatz der Kantate BWV 119“, in: Bach-Jahrbuch 1986, 
S. 117–120.

3 Klaus Hofmann, „Über Schlußchoräle zweier Bachscher Ratswahlkan-
taten“, in: Bach-Jahrbuch 2001, S. 151ff., bes. 153ff.

4 Der Text des Chorals entstammt dem deutschen Te Deum.
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The cantata Preise, Jerusalem, den Herrn BWV 119 is
Bach’s first Leipzig cantata for the inauguration of the city
council, as the autograph year 1723 that is inscribed on the
score reveals (cf. Critical Report). The council inauguration
service in Leipzig was held annually in the Nikolaikirche 
on the Monday after St. Bartholomew’s Day. In 1723 
St. Bartholomew’s Day (24 August) fell on a Tuesday, so
the first performance of this cantata will have been given
the following Monday, i.e. on 30 August 1723.

The cantata is magnificent throughout. The use of large
forces, including four trumpets and timpani as well as at
least six woodwinds,1 plainly exceeds even most of Bach’s
own festively orchestrated cantatas. This magnificence ex-
tends to the form of the solemn and stately French over-
ture Bach chose for the opening chorus. Possibly the cho-
rus was originally based on a purely instrumental overture
which Bach then adapted for the council inauguration can-
tata, expanding the vocal passages.2

The overall form of the cantata is most interesting. Move-
ments 1–7 have a symmetrical form. The choral move-
ments Nos. 1 and 7 provide the framework, while the cen-
tral axis is created by the Accompagnato of movement 4,
which in turn is framed by a trumpet ritornello. Each of the
two arias for mid-range voices (initially a tenor in move-
ment 3, and then an alto in movement 5), both of them ac-
companied by two woodwind instruments, is separated
from the supporting choruses by a Secco (movements 2
and 6). But what is surprising is that the cantata does not
end with the second of these supporting choruses. The
chorus of rejoicing Der Herr hat Guts an uns getan is fol-
lowed by another Secco section with a summons to prayer,
leading to the consciously simple chorale movement Hilf
deinem Volk, Herr Jesu Christ (movement 8). Before
movement 8, Bach wrote the unusual transitional heading
Final (together with the generic term: Final Recitat.).

1. Chorus
2. Recitative
3. Aria
4. Accompaniment
5. Aria
6. Recitative
7. Chorus

Final:
8. Recitative
9. Chorale

It is not known who supplied Bach with the text underlying
this formal structure. In content, the text is altogether in
the tradition of such civic celebratory pieces. The work of
the council is praised, as is the city, and this is followed by
an expression of thanks for so much good fortune, the
summons to prayer, and the closing chorale.

Unfortunately only Bach’s autograph score of the cantata
has survived but not the performance parts, which not on-
ly usually contain most of the performance markings (ties,

dynamic markings) but are often the only source of the
complete instrumentation. However, in this case the score
of Cantata No. 119 is encouragingly precise with regard to
the orchestra, even the continuo instruments being speci-
fied before the first chorus. Only the orchestration of the
final chorale is not indicated and had to be completed in
this edition according to Bach’s normal custom. (Such de-
tails are lacking for the final chorale in most of Bach’s
scores and can only be obtained from the performance
parts.)

It has been recently debated whether or not there were
also extra trumpet parts in 1723 for the final chorale. One
factor that would support this theory is the very marked
pause in mm. 8/9.3 But the autograph score gives us no
reason to think there are any parts missing here. Admit-
tedly Bach notated the music on four systems that were
left blank beneath the last chorus, and thus he had no
more than four systems at his disposal. After the end of the
chorale, however, there would still have been enough
space to notate additional trumpet parts. Another argu-
ment against any participation of obbligato trumpets in
the final chorale would seem to be the supplicatory text4

and the end of the recitative “und Seele seufzet sehre.”

Cantata No. 119 was revived on 18 April 1843 under the
direction of Felix Mendelssohn in a memorable perform-
ance in the Leipzig Gewandhaus. It was part of a gala con-
cert marking the inauguration of the first Bach monument,
which Mendelssohn had sponsored.

A first critical edition of the cantata Preise, Jerusalem, den
Herrn BWV 119 was published by Wilhelm Rust in 1874 in
volume 36 of the Complete Edition of the Bachgesellschaft.
As part of the New Bach Edition [NBA] the cantata ap-
peared in 1992 in volume I/32.1, edited by Christine Fröde.

Leipzig, summer 2007 Uwe Wolf
Translation: Peter Palmer

2

1 Among the continuo instruments listed before the first movement,
Bach names Bassoni. But it is doubtful whether several bassoons were
really available to him. Moreover the heading names only one Basson
(albeit also only three trumpets).

2 Cf. the well-known example of the cantata Unser Mund sei voll Lachens
BWV 110, whose opening movement is based on the Ouverture in D,
BWV 1069, movement 1. On the first movement of the present cantata,
see Alfred Dürr, “Zum Eingangssatz der Kantate BWV 119,” in: Bach-
Jahrbuch 1986, pp. 117–120.

3 Klaus Hofmann, “Über Schlußchoräle zweier Bachscher Ratswahlkan-
taten,” in Bach-Jahrbuch 2001, pp. 151ff., esp. pp. 153ff.

4 The text of the chorale is derived from the German Te Deum.

Foreword
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La cantate Preise, Jerusalem, den Herrn (Jérusalem, glo-
rifie ton Seigneur) BWV 119 est la première cantate de
Leipzig à l’occasion du changement de conseil municipal,
comme l’indique la datation 1723 manuscrite sur la parti-
tion (cf. rapport critique). Le culte à l’occasion du change-
ment de conseil municipal était célébré chaque année à la
Nikolaikirche de Leipzig le lundi après la Saint-Barthélémy
(24 août). En 1723, la Saint-Barthélémy tomba sur un mar-
di, la première exécution de notre cantate eut donc lieu le
lundi suivant, soit le 30 août 1723.

La cantate est particulièrement splendide. Rien que l’im-
portant effectif avec quatre trompettes et timbales, ainsi
qu’au moins six bois1, surpasse nettement même la plupart
des effectifs festifs des cantates de Bach. Mais la forme de
l’ouverture solennelle et festive à la française choisie par
Bach pour le chœur d’entrée est également somptueuse.
Une ouverture purement instrumentale, que Bach remania
ensuite pour la cantate de l’élection du conseil municipal et
à laquelle il ajouta un mouvement vocal, est probablement
même à la base du chœur d’entrée.2

La forme globale de la cantate est particulièrement intéres-
sante. Les mouvements 1 à 7 présentent une forme symé-
trique. Le cadre est formé par les deux mouvements vo-
caux, les mouvements 1 et 7, l’axe de symétrie par le mou-
vement 4 d’accompagnement, lui-même encadré d’une
ritournelle à la trompette. Les deux airs des voix intermé-
diaires (d’abord le ténor, mouvement 3, puis l’alto, mou-
vement 5), respectivement accompagnés par deux bois,
sont séparés des chœurs périphériques par un recitativo
secco (mouvements 2 et 6). Mais de façon surprenante, la
cantate ne se termine pas encore avec le deuxième des
chœurs périphériques. Après le chœur joyeux Der Herr hat
Guts an uns getan suit encore un recitativo secco avec une
invitation à la prière, qui se termine ensuite par le mouve-
ment choral volontairement sobre Hilf deinem Volk, Herr
Jesu Christ (mouvement 8). Avant le mouvement 8, Bach
note le sous-titre inhabituel Final (avec la dénomination :
Final Recitat.).

1. Chœur
2. Récitatif
3. Air
4. Accompagnement
5. Air
6. Récitatif
7. Chœur

Final:
8. Récitatif
9. Chorale

L’auteur du livret, qui a donné à Bach le modèle de la
structure de la cantate, est inconnu. Par son contenu, le
texte se situe tout à fait dans la tradition de ces musiques
pour hommages municipaux. Le travail du conseil munici-
pal est loué, ainsi que la ville, suivent des remerciements
pour tant de bonheur, puis l’invitation à la prière et le cho-
ral final.

Malheureusement, seule la partition autographe de Bach
de la cantate est conservée, mais pas les parties séparées
qui contiennent habituellement non seulement la plupart
des indications d’interprétation (liaisons, indications dyna-
miques), mais sont souvent aussi les seules à mentionner
l’intégralité de l’instrumentation. Cependant, la partition
de la cantate 119 est remarquablement précise concernant
l’effectif – même les instruments du continuo sont cités
avant le premier chœur. Seul l’effectif du choral final n’est
pas indiqué et a dû, comme c’est l’usage chez Bach, être
complété pour cette édition (dans la plupart des partitions
de Bach, il manque les indications d’effectif pour le chœur
final et on ne peut donc trouver celles-ci que dans les par-
ties séparées).

On s’est récemment demandé si en 1723 des trompettes
supplémentaires n’avaient pas retenti également dans le
chœur final, ceci se base entre autres sur la pause particu-
lièrement remarquée dans les mesures 8/9.3 Mais la parti-
tion autographe ne donne pas lieu de penser qu’il manque
des parties ici. Certes, Bach nota le mouvement sur quatre
systèmes restés vides après le dernier chœur, il ne disposait
donc pas de plus de quatre systèmes. Mais après la fin du
choral, il restait encore suffisamment de place pour noter
des parties supplémentaires de trompettes. Le texte sup-
pliant du choral4 ainsi que la fin du récitatif „und Seele seuf-
zet sehre“ (et l’âme soupire beaucoup) semblent égale-
ment s’opposer à une participation de trompettes obligées
dans le choral final.

La cantate 119 connut une nouvelle exécution mémorable
le 18 avril 1843 au Gewandhaus de Leipzig sous la direc-
tion de Felix Mendelssohn Bartholdy dans le cadre d’un
concert festif à l’occasion de l’inauguration du premier mé-
morial dédié à Bach offert par Mendelssohn.

Une édition critique de la cantate Preise, Jerusalem, den
Herrn BWV 119 a été présentée pour la première fois en
1874 par Wilhelm Rust dans le volume 36 de l’édition
complète de la Bachgesellschaft. Dans le cadre de la nou-
velle édition Bach, elle est parue en 1992 dans le volume
I/32.1, édité par Christine Fröde.

Leipzig, été 2007 Uwe Wolf
Traduction : Josiane Klein

3

1 Dans l’introduction du 1er mouvement, Bach cite les Bassoni dans le
continuo. Mais on peut douter qu’il ait réellement eu plusieurs haut-
bois à sa disposition. Le titre général mentionne également seulement
un Basson (mais également seulement trois trompettes).

2 De façon similaire à la célèbre cantate Unser Mund sei voll Lachens BWV
110, dont le mouvement d’entrée est basé sur l’Ouverture en ré majeur,
BWV 1069, mouvement 1. Cf. titre général de la présente cantate par
Alfred Dürr, « Zum Eingangssatz der Kantate BWV 119 », dans : Bach-
Jahrbuch 1986, pp. 117–120.

3 Klaus Hofmann, « Über Schlußchoräle zweier Bachscher Ratswahlkan-
taten », dans : Bach-Jahrbuch 2001, p. 151 sq., 153 sq.).

4 Le texte du choral provient du Te Deum allemand.

Avant-propos
























































