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Die Reger-Werkausgabe

Die Reger-Werkausgabe (RWA) widmet sich in drei Abteilungen
folgenden Schaffensbereichen Max Regers:
I. Orgelwerke

Il. Lieder und Chorwerke

Il. Bearbeitungen von Werken anderer Komponisten
Sie verbindet gedruckte Notenb&nde mit digitalen Teilen in einer
hybriden Edition und nutzt so die Qualitdten beider Prasentations-
formen, um wissenschaftlichen Anspruch und Nutzerfreundlichkeit
in Einklang zu bringen. Der edierte Notentext in gedruckter Form
bleibt dabei Kern der Ausgabe. Auf RWA onLINE' sind sdmtliche
Quellen mithilfe der Software Edirom erschlossen. lhre Abbildung,
Kommentierung und Gegeniiberstellung bietet fiir alle Nutzer, die
das Werk von seiner Entstehung her begreifen oder Aufschliisse
Gber den kompositorischen Arbeitsprozess gewinnen mochten,
vielféltige Einsichten in Regers Werkstatt und in die Werke selbst.

Aus der doppelten Prasentation der Werke ergibt sich fir
den gedruckten Kritischen Bericht die Mdglichkeit einer gerafften
Darstellung. Er kann sich auf Probleme konzentrieren, die unmit-
telbar die klangliche Gestalt des Werks betreffen. Der vollstdndige
Kritische Bericht, basierend auf einem kompletten Quellenver-
gleich, erfolgt bildgestiitzt auf RWA onLINE. Unterschiede zwi-
schen den Quellen, deren verbale Beschreibung oft umstandlich
sein kann, werden hier direkt ersichtlich. Alle Herausgeberent-
scheidungen sind auf diese Weise unmittelbar nachvollziehbar und
uberprifbar. Uber die Grundsétze der Edition gibt das Kapitel Zur
Edition der Lieder und Chorwerke Auskunft.

Den Blick in die Quellen bereichert und erhellt ein enzyklo-
padischer Teil auf RWA onLINE, der weitergehendes Informations-
und Bildmaterial zum Umfeld der Werke bietet. Damit werden die
edierten Werke in einen fiir das Verstdndnis notwendigen histori-
schen und biografischen Kontext eingebettet. Diese Informationen
sind sowohl| gesondert abrufbar, als auch mit dem digitalen Kriti-
schen Bericht verknipft.

Die Reger-Werkausgabe wird seit Anfang 2008 am Max-Reger-
Institut (MRI), Karlsruhe, erarbeitet und von der Mainzer Akade-
mie der Wissenschaften und der Literatur im Rahmen des Aka-
demienprogramms geférdert. Als Kooperationspartner des MRI ist
das Institut fiir Musikwissenschaft und Musikinformatik der Hoch-
schule fiir Musik Karlsruhe beteiligt. Die Editionsleitung der RWA
liegt bei Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe)
und Prof. Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe,
Institut fir Musikinformatik und Musikwissenschaft) in Zusam-
menarbeit mit Prof. Dr. Christoph Seibert (Hochschule fiir Musik
Karlsruhe, Institut fiir Musikinformatik und Musikwissenschaft).

Die der digitalen Prdsentation zugrunde liegende Software
Edirom wurde von Mitarbeitern des gleichnamigen Forschungs-
projekts an der Universitdt Paderborn entwickelt und an die Er-
fordernisse der Reger-Werkausgabe angepasst.

1 Die RWA onuNE ist abrufbar unter: www.reger-werkausgabe.de.
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Zur Edition der Lieder
und Chorwerke

Mebhr als ein halbes Jahrhundert nach dem Erscheinen von Regers
Liedern und Chorwerken im Rahmen der Max-Reger-Gesamtaus-
gabe wird als zweite Abteilung der Reger-Werkausgabe eine Neu-
edition sdmtlicher Lieder und Chorwerke in elf Bdnden vorgelegt:
1. Lieder | (1889-1899)
. Lieder Il (1899-1901)
. Lieder 1l (1902-1903)
. Lieder IV (1903-1905)
. Lieder V (1906-1916)
. Lieder mit Orchesterbegleitung
. Vokalwerke mit Orgelbegleitung und weiteren Instrumenten
. Werke fiir gemischten Chor a cappella | (1890-1902)
9. Werke fir gemischten Chor a cappella Il (1904-1914)
10. Werke fiir Mdnnerchor/Frauen- oder Kinderchor
11. Werke fir gemischten Chor mit Klavier
Die Neuausgabe der Lieder und Chorwerke tragt sowohl Regers Ar-
beitsweise als auch der jeweiligen Quellenlage Rechnung. Aus der
Quellenbewertung ergibt sich die editorische Vorgehensweise.

00 NOYO A~ WN

Regers Arbeitsweise

Wie aus Notenhandschriften und Briefen sowie Berichten von Zeit-
zeugen zu erkennen ist, folgte Reger bei der schriftlichen Konzep-
tion und Ausarbeitung seiner Werke — unabhdngig von Gattung
und Besetzung — einem wiederkehrenden, arbeitsékonomischen
Schema.

Reger hielt bestandig Ausschau nach vertonbaren Textvorlagen
fiir seine Vokalkompositionen und spannte fiir diese Suche auch
Freunde und Berater wie Karl Straube oder Fritz und Margarete
Stein ein. Seine Texte bezog er aus Gedichtbdnden, Anthologien
und Zeitschriften sowie aus Liedern anderer Komponisten; mit etli-
chen zeitgendssischen Dichtern stand er in Kontakt und erhielt von
diesen nicht selten noch ungedruckte Gedichte als Manuskript.
Hatte er ein Gedicht in einer Zeitschrift fir sich entdeckt, erwarb
er oftmals den entsprechenden Gedichtband, der dann als Vorlage
diente.

Der schriftliche Kompositionsprozess setzt gattungsiibergrei-
fend lblicherweise mit einem mit Bleistift notierten Entwurf ein.
Diese in der Regel mit dem ersten Takt beginnende Verlaufsskizze
deckt sich weitgehend mit der folgenden Niederschrift (= Rein-
schrift), ohne dass der Inhalt bereits bis ins letzte Detail angezeigt
wdre: Relativ genau ausgearbeiteten Stellen stehen in den Entwiir-
fen nahezu leere Takte gegeniber, die lediglich die Proportionen
des Werks fixieren. Weite Teile sind in einer Art Kurzschrift notiert,
die zwar vom fertigen Werk aus hdufig entschliisselt werden kann,
fiir editorische Entscheidungen aber kaum eine Hilfe bietet, da bei-
spielsweise Akzidenzien oft nicht festgehalten und Nebenstimmen
allenfalls angedeutet sind.

Diesem Entwurf folgte ohne weitere Zwischenschritte die Rein-
schrift, die in mehreren Arbeitsgdngen ausgearbeitet wurde und

1 Ausfiihrliche Editionsrichtlinien finden sich auf RWA ONLINE.
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als Stichvorlage diente.? Den eigentlichen Notentext fiihrte Reger
in schwarzer Tinte aus. Korrekturen und Anderungen schrieb er,
sofern es der Platz zulieB, neben den dadurch obsolet gewordenen
Notentext, den er zundchst nur durchstrich (bzw. abtupfte, wenn
die Tinte noch feucht war) und erst in einem zweiten Schritt durch
Rasur sduberlich tilgte. Gelegentlich markierte er zu dndernde Stel-
len auch, um den neuen Text dann nach der Rasur einzutragen.

Auf die Ausarbeitung des schwarzen Notentexts folgte die Ein-
tragung von Vortragsanweisungen mit roter Tinte.® Nicht selten
begann Reger damit, bevor das Werk bis zum letzten Takt aus-
geschrieben war; mehrere Stadien der Niederschrift sowie der Kor-
rekturdurchgdnge konnten sich also iiberlagern. Anweisungen fir
den Stecher, die die Einrichtung fiir den Druck betrafen, wurden
mit schwarzer oder roter Tinte eingetragen, ohne dass sich hierfir
der konkrete Zeitpunkt im Arbeitsablauf feststellen lieRe. Datie-
rungen in Schlussvermerken benennen hdufig nicht den Abschluss
der gesamten Niederschrift, sondern lediglich den eines Stadiums.
Insbesondere Lieder entstanden auch bei intendierten Sammlun-
gen hdufig einzeln in gewissem zeitlichen Abstand zueinander.
Oftmals komponierte Reger sie parallel zu groBeren Werken.

Ublicherweise blieb es bei einer einzigen Niederschrift. In eini-
gen Fillen fertigte Reger weitere Reinschriften an, im Bereich der
Lieder etwa als Widmungs- und Auffilhrungsexemplare oder im
Zusammenhang separater Verdffentlichungen als Zeitschriftenbei-
lagen.

Erst nach Abschluss der kompositorischen Arbeitsschritte ge-
staltete Reger Ublicherweise ein Titelblatt, indem er zu diesem
Zweck ein Umschlagblatt hinzufiigte oder das letzte Blatt einer
Lage nach vorn umschlug. Lieder oder Chére legte Reger zumeist
in separaten Manuskripten an (hdufig einzelne Doppelblatter), die
er mit einem gemeinsamen Umschlag als Sammlung zusammen-
fasste.

Fir die meisten Werke |3sst sich, etwa durch Briefe, nachwei-
sen, dass Reger vor der Drucklegung selbst Korrektur las. Aus den
wenigen erhaltenen Korrekturabziigen geht hervor, dass er dies in
der Regel ausgesprochen griindlich tat, jedenfalls in Hinblick auf
den Notentext und die Vortragsanweisungen. Anderungen waren
auch in dieser Phase moglich und keineswegs uniiblich. Regers
Uberarbeitungen zielten in aller Regel auf gréBere Differenzierung,
sei es hinsichtlich einer feiner abgestimmten Faktur der Stimmen,
einer plastischeren Phrasierung und Artikulation oder auch nur
eines Ubersichtlicheren Notenbilds. Den Endpunkt dieses Ausar-
beitungsprozesses bildete die gedruckte Erstausgabe. Von einigen
seiner Lieder fertigte Reger anhand der Erstdrucke Transpositionen
an, die auf die Bediirfnisse bestimmter Interpretinnen und Inter-
preten hin konzipiert wurden und als Gebrauchsmanuskripte fir
Auffiihrungen oder Proben dienten.

2 Dies gilt nicht fur die frihen Werke ohne Opuszahl, die gar nicht zum Druck
vorgesehen waren.

3 Dies gilt bei den Liedern ab Opus 8 bzw. WoO VII/14, bei den Chorwerken ab
Opus 6.
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Quelleniiberlieferung
Grundsétzlich ist bei Reger fir jedes Werk jeder Gattung mit fol-
genden Quellentypen zu rechnen: einem Entwurf, einer Reinschrift
(Stichvorlage), einem oder mehreren Korrekturabziigen und dem
Erstdruck; weitere Quellen kénnen dariiber hinaus etwa Abschrif-
ten fur Interpreten, Fassungen fiir andere Besetzungen oder Au-
Berungen zu Fehlern (Hinweise in Briefen oder Errata-Zettel) sein.
Uberliefert sind diese Quellentypen duBerst unterschiedlich:
Entwiirfe blieben vor allem bei frithen Werken nur selten erhalten,*
Reinschriften immerhin in der grofen Mehrzahl, Korrekturabziige
liegen nur in Ausnahmefallen vor,® Erstdrucke sind von nahezu al-
len Werken tberliefert.

Quellenbewertung

Als Hauptquellen gelten die autographen Notenmanuskripte, Kor-
rekturabziige und der von Reger edierte Erstdruck. Sie werden je-
weils miteinander verglichen und hinsichtlich ihrer Beschaffenheit
und besonderen Merkmale im Kritischen Bericht beschrieben. Hin-
weise Regers auf Druckfehler (in Briefen und auf Errata-Zetteln)
werden bei der Edition beriicksichtigt. Fassungen fiir andere Be-
setzungen bleiben aufgrund der unterschiedlichen satztechnischen
Idiomatik bzw. stimmlagenspezifischer Anpassungen bei editori-
schen Entscheidungen von sekundérer Bedeutung; sie werden
vor allem fiir Fragen der Tonhdhe herangezogen. Sind Reger'sche
Quellen verschollen, ihre Inhalte aber durch Abschriften o.A. be-
kannt, wird stellvertretend auf diese Dokumente von fremder
Hand zuriickgegriffen.

Reger verstand die jeweils jiingste Werkgestalt im oben be-
schriebenen Arbeitsprozess als organische Weiterentwicklung und
Verfeinerung der vorhergehenden.® Daher dient der am Ende die-
ses Prozesses stehende, mit dem starksten Gewicht autorisierte
Erstdruck grundsétzlich als Leitquelle fiir den Notentext der RWA.
Bezliglich einiger Parameter, die Reger im Korrekturprozess wo-
moglich weniger im Blick hatte, kommt der Stichvorlage jedoch
ein stdrkeres editorisches Gewicht zu.” Hinsichtlich der verbalen
Textbereiche wird ihr generell der Vorzug gegeben, da offenkun-
dige Stecherfehler, die im Erstdruck bisweilen stehen blieben und
unter anderem sogar die Titel betreffen kdnnen, darauf hindeuten,
dass Reger sich beim Korrekturlesen auf den Notentext konzent-
rierte. Dies gilt auch bei Werken, die nacheinander in unterschied-
lichen Publikationsformen erschienen sind, etwa zundchst in einer
Zeitschrift und spdter in einem von Reger verantworteten Sam-
melband.® Bei Unterschieden zu handschriftlichen Quellen (oder
auch zu fritheren Drucken) werden die verschiedenen Varianten
auf Plausibilitidt und Stichhaltigkeit gepriift. Handelt es sich bei den

4 Beiden Liedern ab Opus 43, bei den Chorwerken ab Opus 61a.

5 Beiden Liedern von den Opera 8, 14, 14b, 15 und 142, bei den Chorwerken
von den Opera 6 und 138 sowie 144.

6  So betont Reger bei der Ubersendung der Korrekturabziige von Opus 95 an
seine Verleger: »Doch bitte ich, daR die Fehler mit gréBter Sorgfalt verbessert
werden!! Fiir den endgiltigen Druck der Partitur und Stimmen ist also nicht
mehr das Manuskript gultig, sondern die Abzlige [...1, die ich korrigiert habe!«
(Postkarte Regers vom 18. Juli 1906 an Lauterbach &Kuhn, in Max Reger.
Briefe an die Verleger Lauterbach & Kuhn, Teil 2, hrsg. von Herta Mdller, Bonn
1998 [= Verdffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung
Karlsruhe, Bd. 141, S. 161)

7 Im vorliegenden Band betrifft dies insbesondere die Bogensetzung sowie die
Halsung bei mehrstimmigen Akkorden. Siehe hierzu den Kritischen Bericht, Zu
den editorischen Besonderheiten dieses Bandes, S. 201.

8  Beiden Liedern und Chorwerken betrifft dies die Opera 79¢, f und g.
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Eigenheiten des letztgiiltigen Erstdrucks nicht um bewusste An-
derungen Regers, sondern um unentdeckt gebliebene Fehler oder
Fehlinterpretationen seitens des Notenstechers,® wird eine Lesart
aus den Manuskripten oder einem fritheren Druck Gibernommen.
In Zweifelsfallen werden die Varianten in einer FuBnote beschrie-
ben.

Abweichungen der RWA von der Leitquelle

Weicht die RWA von der Leitquelle ab, ist dies im Lesartenver-
zeichnis des Kritischen Berichts festgehalten, das auf RWA ONLINE
vollstdndig wiedergegeben ist, sich im gedruckten Band aber auf
Stellen konzentriert, die die klangliche Gestalt des Werks betref-
fen. Im gedruckten Notentext sind folgende Anderungen, wenn
sie nicht durch eine andere Quelle begriindet sind, durch diakriti-
sche Auszeichnung (oder durch Anmerkung) kenntlich gemacht:

Berichtigung fehlerhafter Noten: in eckigen Klammern

Ergdnzung fehlender Noten: in eckigen Klammern

Ergdnzung notwendiger Akzidenzien: in eckigen Klammern

Ergdnzung fehlender Dynamikangaben oder Registrieranwei-

sungen: in eckigen Klammern

Ergénzung fehlender Artikulationszeichen: in eckigen Klammern

Ergdnzung fehlender Haltebdgen: in eckigen Klammern

Ergdnzung fehlender Phrasierungsbdgen: gestrichelt

Ergdnzung von Warnakzidenzien: in Kleinstich

Ergdnzung fehlender Worter: in eckigen Klammern
- Ersetzen félschlich gesetzter Wérter: mit Anmerkung
Auf gravierende Abweichungen zwischen den Quellen sowie auf
editorisch nicht eindeutig zu entscheidende Stellen wird im ge-
druckten Band mithilfe von Fufnoten hingewiesen. Im Erstdruck
gegebene Hinweise Regers fiir den Interpreten bleiben als wortli-
che Zitate in FuBnoten erhalten.

Gelegentlich verwendet Regerim Notentext, etwa fiir ergdnzen-
de oder alternative Hinweise (vor allem Warnakzidenzien), runde
oder eckige Klammern; sie werden zu runden Klammern vereinheit-
licht. Warnakzidenzien, von denen Reger selbst reichlich Gebrauch
macht, werden von den Herausgebern zur Verdeutlichung einge-
fiigt, etwa wenn im vorangehenden Takt, in einem benachbarten
System oder einer anderen Stimme der betreffende Ton (gegebe-
nenfalls auch in anderer Oktavlage) alteriert ist. Bei Alterierungen
von Haltetdnen liber einen Zeilenwechsel hinweg werden diese
auch in der neuen Zeile angezeigt; eine nachfolgende Alterierung
erfordert ein entsprechendes Versetzungszeichen.™

Bei der Edition der Gesangstexte bleiben zeittypische Schreib-
weisen von Einzelwdrtern nach Quellenlage erhalten, soweit sie
in einschldgigen Wérterbiichern der Zeit nachweisbar sind. Stan-
dardisiert und maBvoll modernisiert werden von Reger wechsel-
haft gehandhabte orthografische Phdnomene wie die Setzung von
Apostrophen, Interpunktion, die ss-/B-Schreibung, Worttrennun-
gen und die GroB-/Kleinschreibung." Einfache Korrekturen auf
Worttextebene (Orthografie, Flexion, Interpunktion etc.) werden
ohne diakritische Auszeichnung durchgefithrt. In fir das Textver-

9 Zu den Schreibweisen Regers, die bisweilen zu Fehlinterpretationen fithren
konnten, siche den Artikel Schreibgewohnheiten und -eigentiimlichkeiten auf
RWA ONLINE.

10 Regers Schreibweise ist in diesem Punkt nicht einheitlich: Mitunter gelten
Warnakzidenzien aus Uberbindungen als Alteration fir den gesamten Takt.

11 Als Grundlage der Normalisierungen bzw. Modernisierungen dient die bei Edi-
tion des jeweiligen Bandes aktuelle Auflage des Duden.



stdndnis relevanten Féllen werden sie im Lesartenverzeichnis mit-
geteilt. In Regers Notationsweise wird nur dann eingegriffen, wenn
nach Auffassung der Herausgeber die Substanz und das Verstand-
nis des Werks davon nicht betroffen sind und mit der Anderung
eine Leseerleichterung fiir den Benutzer einhergeht. Solche redak-
tionellen Entscheidungen von rein orthografischer Bedeutung sind
im Lesartenverzeichnis auf RWA ONLINE nachgewiesen.

Einen besonderen Fall des vorliegenden Bandes stellen die von
Reger fiir einzelne Interpreten angefertigten Transpositionen von
Liedern aus den Opera 43, 48, 51 und 55 dar, deren Edition als
Anhang in den Druckband aufgenommen wurde.?

12 Siehe den Kritischer Bericht, Zur Edition der Transpositionen, S. 235.
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Chronologie der Lieder

Die fett gesetzten Werke sind im vorliegenden Band enthalten.

1889-1891

»Jugendlieder« WoO VI1/1-13
Die braune Heide starrt mich an, Winterlied,
Mit sanften Fliigeln senkt die Nacht, Adagio,
In ein Stammbuch, Unter der Erde, Bitte,
Bettlerliebe, Lied des Harfenmddchens,
Dahin, Der Traum, Gute Nacht, Du schléfst

1890/91
Gebet (spdter Opus 4 Nr. 1)

ca. 1891

An das Leben WoO VII/14

Vergangen, versunken, verklungen
WoO VII/15 (verschollen)

1891/92
Schilflieder WoQ VI1/16 (verschollen)
Sechs Lieder op. 4 (Nr. 2-6)

1892/93
Fiinf Lieder op. 8

1893
Schlummerlied WoO VII/17
Fiinf Lieder op. 12

1893/94
Fiinf Duette op. 14
Ich stehe hoch diberm See op. 14b

1894
Zehn Lieder op. 15
Am Meer WoO VII/18

1898

Zwei geistliche Gesdnge op. 19

Vergangen, versunken, verklungen
(Fragment aus Opus 23)

Vier Lieder op. 23

1898/99
Sechs Gedichte von Anna Ritter op. 31

1899

Wiegenlied WoO VI1/19

In verschwiegener Nacht WoO V11/20
Sechs Lieder op. 35

Fiinf Gesdnge op. 37

Der Tod, das ist die kiihle Nacht WoO VII/21
Letzte Bitte WoO VI1/22

Acht Lieder op. 43
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1900

Sieben Lieder op. 48
Nachtgefliister WoO VI1/23
SiiBe Ruh WoO VII/24
Brautring WoO VI1/25
Geheimnis WoO VII/26
Maédchenlied WoO VI1/27
Hoffnungslos WoO VI11/28
Sonnenregen WoO VI11/29
Zwolf Lieder op. 51

Zwei geistliche Lieder WoO VI11/30

1900-1901
8 Lieder (1904 als Kompositionen op. 79¢)

1901

Fiinfzehn Lieder op. 55

Tragt, blaue Trdume ... WoO VI1/31
Ostern WoO VI1/32

Vier »Tantum ergo« op. 61b

Vier Marienlieder op. 61e

1901-1902
Sechzehn Gesédnge op. 62

1902

Schlummerlied WoO VI1/33

Befiehl dem Herrn deine Wege!
(Trauungslied) WoO V11/34

Zwélf Lieder op. 66

Sechs Gesdnge op. 68

Schénster Herr Jesu WoO VI1/13 Nr. 10,
Fassung fUr Singstimme und Orgel

1903
Siebzehn Gesédnge op. 70
Wiegenlied WoO V11/35
Waldeinsamkeit (spdter Opus 76 Nr. 3)
Woh! denen, die ohne Wandel leben
(Geistliches Lied) WoO VI11/36
Achtzehn Gesédnge op. 75
Du meines Herzens Krénelein
(spater Opus 76 Nr. 1)

1904
Schlichte Weisen op. 76 Bd. | (Nr. 2, 4-15)
Minnelied (spater Opus 76 Nr. 21)

1905

Schlichte Weisen op. 76 Bd. II
(Nr. 16-20, 22-30)

Ehre sei Gott in der H6he! (Weihnachts-
lied) WoO VI1/37

Vier Gesédnge op. 88

1906

Der Dieb WoO VI1/38

Der Maien ist gestorben WoO VI11/39
Vier Lieder op. 97

Fiinf Gesdnge op. 98

Abendfrieden WoO V11/40

1907

Schlichte Weisen op. 76 Bd. Il
Sechs Lieder op. 104

In der Frithe WoO VI1/41
Wunsch (spéater Opus 76 Nr. 40)
Zwej geistliche Lieder op. 105
Wiegenlied WoO V11/42

1908
Abendgang (spater Opus 111a Nr. 3)

1909
Schlichte Weisen op. 76 Bd. IV
(Nr. 37-39, 41-43)
Drei Duette op. 111a (Nr. 1 und 2)
An Zeppelin WoO VI/21
Es soll mein Gebet dich tragen WoO VI11/43

1910
Schlichte Weisen op. 76 Bd. V

1912

An die Hoffnung op. 124

Drei Gedichte von Elsa Asenijeff WoO VIl/44
Schlichte Weisen op. 76 Bd. VI

1913

Aeolsharfe op. 75 Nr. 11 und Das Dorf
op. 97 Nr. 1, Fassungen fur Singstimme
und Orchester

1914

Gliick, Des Kindes Gebet und Mittag op. 76
Nr. 16, 22 und 35, Fassungen fir Singstimme
und Orchester

Hymnus der Liebe op. 136

Zwolf geistliche Lieder op. 137

1915

Mein Traum op. 31 Nr. 5, Flieder op. 35 Nr. 4,
Gliickes genug op. 37 Nr. 3, Wiegenlied
op. 43 Nr. 5, Fromm op. 62 Nr. 11 und
Mari& Wiegenlied op. 76 Nr. 52,
Fassungen flr Singstimme und Orchester

Fiinf neue Kinderlieder op. 142

Marid Wiegenlied op. 76 Nr. 52, Fassung fur
Singstimme und Orgel
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Einleitung

Der vorliegende zweite Band der Abteilung Lieder und Chorwer-
ke umfasst in chronologischer Reihenfolge die zwischen Sommer
1899 und Frithjahr 1901 in Berchtesgaden (Schneewinkl-Lehn)
und Weiden entstandenen Lieder Max Regers.

Biografischer Kontext
Die Jahre 1898 bis 1901 markieren Regers Durchbruch als Kom-
ponist. Nach einer schweren physischen und psychischen Krise war
er aus Wiesbaden nach Weiden in sein Elternhaus zuriickgekehrt.
Dort konnte er sich ohne duBere Verpflichtungen auf sein Schaffen
konzentrieren und es gelang ihm, sich kiinstlerisch und persén-
lich zu konsolidieren. In nur drei Jahren entstanden iiber 40 Wer-
ke sowie zahlreiche Bearbeitungen. Nicht zuletzt der Mangel an
Ablenkung forderte die kiinstlerische Produktivitdt. Wachsende
Sicherheit gab auch das erfolgreiche Ende der Verlegersuche, auf
die sich Reger begeben hatte, nachdem George Augener (London)
das Interesse an seinen Werken verloren hatte. Auf Vermittlung
von Richard Strauss, der ihn zundchst als Bearbeiter, dann auch als
Komponisten empfahl,” kam Reger in Kontakt mit Otto und Eugen
Spitzweg, den Geschaftsfithrern des Miinchner Verlags Jos. Aib
Im Friihjahr 1899 erschienen dort unter anderem die Opera 19
28 und 30 -32, im Sommer auch die ersten Klavierbearbeitu
von Liedern Richard Strauss' (RWV Stra ). Aibl sollte

vornehmlich auf
und Lieder. Flr
ben Choralphan-

tasien (Op Sonate fis-moll
op. 33, P sowie Sympho-
nische P der Kammermusik
die Cellos olinsonate A-dur op. 41, Vier
Sonaten f die Klarinettensonaten A-dur

und fis-moll'® Aas Klavierquintett c-moll op. 64
sowie die Streic oll und A-dur op. 54 Nr. 1 und 2.
Zudem komponierte Reger Chorwerke und Lieder, letztere oft ein-
zeln und in den langfristigen Kompositionsprozess der Orgel- und
Kammermusikwerke eingestreut. Der Umfang einer Sammlung
stand bisweilen nicht von Anfang an fest. Reger, der »immer auf
der Textsuche«® war, fasste vielmehr die nach und nach kompo-
nierten Lieder entweder zu einem Opus zusammen oder verteil-

1 Zur Empfehlung als Bearbeiter vgl. Postkarte von Strauss vom 17. Juli 1897
an Eugen Spitzweg, zitiert nach Der junge Reger. Briefe und Dokumente vor
7900, hrsg. von Susanne Popp, Wiesbaden u.a. 2000 (= Schriftenreihe des
Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd. XV), S. 298. — Reger widmete Strauss aus
Dankbarkeit seine Phantasie und Fuge c-moll fir Orgel op. 29.

2 Vgl. Susanne Popp, Max Reger. Werk statt Leben. Biographie, Wiesbaden
2015, S. 130.

3 Brief vom 18. August 1899 an Ernst Guder, zitiert nach Der junge Reger (wie
Anm. 1),S.424.
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te sie auf verschiedene (vgl. Opus 35 und 37). Mit der Zeit wur-
den die Liedersammlungen umfangreicher; die Opera 51 und 55
(1900/01) enthalten bereits 12 bzw.15 Lieder. Die Liedreihenfolge
wurde vom Komponisten stets nachtréglich vorgenommen (siehe
Entstehungsgeschichten).

Wiéhrend Reger in seinen Wiesbadener Liedopera bisweilen
noch Klassiker des 19. Jahrhunderts (Friedrich Riickert, Emanu-
el Geibel) vertont hatte,* wandte er sich in Weiden nahezu aus-
schlieBlich der zeitgendssischen Lyrik zu, in die er groBe musikali-
sche Hoffnungen setzte. Anfang 1900 bekundete er: »Ebenso finde
ich das Gejammere unserer deutschen , Lei agenblatter des
Bildungsphilisters* [...1, daB es keinen ,, er” mehr gédbe, ein-
fach lacherlich! Z. B. welche wunde : ischen Ge-

bilde allerersten Ranges haben uns ichter wie
D. von Liliencron, J. O. Bie ann, Anna

e, daB unsere
I Viel feiner auch!«®

3
Qo
Q.
[
=
>
]
—
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=
~
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n Lyrik allgegenwdrtigen » Anspruch
dem »subtiler wahrgenommenen Emo-
irliehen«” wurde. Synthesen zu dieser moder-
twickelte Reger in seinen Weidener Liedern im Sinne
rucks- und Nervenkunst«®, in der harmonische Schwe-
de, Ambivalenzen und Nuancierungen geschaffen sind.
Das Ansinnen, »eine ,moderne Gefiihlssprache” zu formulieren«?,
ging einher mit dem Verzicht auf melodische Sanglichkeit und ei-
ner Hinwendung zum modernen sogenannten Deklamationslied.™

Da Reger in Weiden noch ohne Zugang zu Kiinstlerkreisen war,
deckte er seinen hohen Bedarf an Texten zumeist durch Musik-,
Literatur- und interdisziplindre Kulturzeitschriften. Vorlagen zu

tionen Ausa

4 Siehe RWABd. II/1.

5  Brief vom 25. Januar 1900 an Anton Gloetzner, zitiert nach Jurriaan Harold
Meyer, Max Reger. Rezeption in Amerika. »Die amerikanischen Ohren sind
doch etwa so gebaut wie die deutschen«, Bonn 1992 (= Verdffentlichungen
des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 11), S. 154.

6 Susanne Popp, »Wechselwirkungen: Max Reger und die Literatur seiner Zeit«,
in Anndherungen an Max Reger, hrsg. von Martina Sichardt, Hildesheim
2014 (= Schriften der Hochschule fiir Musik und Theater »Felix Mendelssohn
Bartholdy « Leipzig, Bd. 8), S. 77-103; hier: S. 87.

7 Stefan Gasch, »Max Reger und das Lied um 1900 — Versuch einer Annédhe-
runge, in Asthetik der Innerlichkeit. Max Reger und das Lied um 1900, hrsg.
von Stefan Gasch, Wien 2018 (= Wiener Veroffentlichungen zur Musikwis-
senschaft, Bd. 48), S. 7-15; hier: S. 7.

8  Popp, »Wechselwirkungen« (wie Anm. 6), S. 92.

9 Simone Winko, »Kitsch oder moderne Gefiihlssprache? Zur zeitgenosisschen
Einschétzung und zur Emotionsgestaltung der Gedichtvorlagen Max Regers«,
in Reger-Studien 10. Max Reger und das Lied, Tagungsbericht Karlsruhe
2015, hrsg. von Jurgen Schaarwdchter, Stuttgart 2016 (= Schriftenreihe des
Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd. XXIV), S. 29-47; hier: S. 46.

10 Beschrieben sind die Charakteristika »einer deklamatorischen Melodiefiih-
rung« in Regers Liedern ab Opus 31 unter anderem in Grete Wehmeyer, Max
Reger als Liederkomponist. Ein Beitrag zum Problem der Worl-Ton-Bezie-
hung, Diss. KoIn 1950, S. 111-153 (Kapitel » Deklamationslieder«; Zitat auf
S 111).
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seinen Liedern fand er etwa in den Stimmen der Gegenwart (Mo-
natsschrift fiir moderne Literatur und Kritik, hrsg. von Max Beyer
und Martin Boelitz), in Die Gesellschaft (Miinchener Halbmonats-
schrift flr Kunst und Kultur, hrsg. von Arthur Seidl) sowie in der
Rubrik »Texte fiir Liederkomponisten« der Neuen Musik-Zeitung.
Um 1900 kniipfte er zudem erste briefliche Kontakte zu Dichterin-
nen und Dichtern (Anna Ritter, Richard Braungart), die ihm Texte
zur Vertonung zusandten.

Als Interpreten seiner Lieder konnte Reger zundchst den in
Miinchen ausgebildeten Bariton und Regensburger Liederkranz-
Dirigenten Josef Loritz gewinnen, der 1899, 35-jahrig, eine San-
gerkarriere begann und mit Reger in den folgenden Jahren mehr-
fach konzertierte.” Zudem traten Susanne Dessoir (geb. Triepel)
sowie Maria Hosl, die Schwester des befreundeten Geigers Josef
Hosl, friih mit Reger-Liedern vor das Publikum. Um aktiv die Ver-
breitung seiner Werke vorantreiben zu kdnnen, war jedoch ein
Wegzug aus dem beschaulichen Weiden unumgénglich: »lch
muB in ein Musikzentrum«,'? schrieb Reger dem Organisten Ge-
org Stolz. Schon frith hatte er Miinchen ins Auge gefasst, wo er
im Dezember 1900 sein Debiit als Pianist geben konnte.”™ Zum
1. September 1901 verlie® Reger mit seinen Eltern die oberpfilzi-
sche Provinz und zog mit ihnen in die in kultureller Bliite stehende
bayerische Landeshauptstadt.

Zur Entstehung und Herausgabe der Lieder

Opera 35 und 37, WoO VII/21 und VII/22

Die Entstehung der Opera 35 und 37 sowie der WoO VII/21
und VII/22 ist nicht voneinander zu trennen. Bereits am 16. Februa
1899 stellte Reger Josef Loritz die Komposition,» Liedersamm
lung von »5-6 Stiick[en]« in Aussicht, die ¢
wollte.™ Aus diesem zundchst nicht y

en Vorhaben

entstand dann im Sommer eine gr# on zehn Lie-
dern, die unter der Opuszah len sollte. Im
Folgenden kam es zundchst z Lieder, dann

h wiederum
viert wurden

verbrachte
v ulihdlfte 1899
. Dort traf er Augustes
efrau, wieder, die er aus
in Scheidung lebte. In ihren
Erinnerungen berichte ¢r: »Zehn Lieder entstanden in
kurzer Zeit. Noch naB in der Reinschrift fing schon das Studium
an, und abends sangen wir meiner Mutter ,das neue Lied"” vor«."

Reger von de
Ferien in Sch

11 Loritz, geboren 1864 im oberpfélzischen Nittenau (bei Regensburg), hatte
zuvor als Lehrer gearbeitet. — Zu Loritz und Reger siehe Christopher Graf-
schmidt, »Reger und seine Sdngerinnen und S&nger«, in Reger-Studien 10
(wie Anm. 9), S. 135-150; dort S. 144f.

12 Postsache vom 16. August 1901, zitiert nach Max Reger. Briefe eines deut-
schen Meisters. Ein Lebensbild, hrsg. von Else von Hase-Koehler, Leipzig
1928, S. 91.

13 Reger spielte bei diesem Konzert vom 11. Dezember 1900 im Museumssaal
des Palais Portia unter anderem mit Josef Hosl die Urauffiihrung seiner Violin-
sonate op. 41.

14 Brief an Josef Loritz, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 391.

15 Elsa Reger, Mein Leben mit und fiir Max Reger. Erinnerungen, Leipzig 1930,
S.25.
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Reger fertigte von jedem dieser zehn Lieder zwei Manuskripte
an — eines diente als Widmungsexemplar fiir Elsa von Bercken, ei-
nes als Stichvorlage fiir den Verlag. Die Manuskripte unterscheiden
sich vor allem darin, dass das fiir Elsa von Bercken gedachte Exem-
plar Atemzeichen enthilt."® Einige der Manuskripte tragen Schluss-
vermerke, die iiber den Kompositionsprozess Aufschluss geben:
Am 16. Juni wurde Dein Auge fertiggestellt, wohl am 22. Juni Der
Himmel hat eine Thrdne geweint, einen Tag darauf Gliickes genug
sowie am 24. (oder 27.)'"7 Juni » Frauenhaar«; zu Beginn des neuen
Monats entstanden Flieder (2. Juli) und Du liebes Auge (4. Juli) so-
wie wohl vermutlich Volkslied (Datum unklar). Am 16. Juli verkiin-
dete Reger schlieBlich euphorisch seinem einstigen Lehrer Adalbert
Lindner in Weiden: »Ein Liederzyklus ist fertig. Da ist op 31 ein
Dreck dagegen.«®

Kurz danach kam es jedoch zu einem Zerwiirfnis zwischen El-
sa von Bercken und Reger, der Schneewinkl daraufhin verlieR."
Uber den Grund fiir Regers plétzliche Abreise, er dieser die

fiir sie geschriebenen
\dieser Gelegenheit fertigte er ei-
Awrschrift: »Frau Elsa von Bercken |
aftlichst zugeeignet. | Zehn Gesdnge
me mit Begleitung des Pianoforte [...1 op

e geweint; 3. Traum durch die Ddmmerung; 4. Flie-
der; 5. Du liebes Auge; 6. Gliickes genug; 7. Volkslied; 8. Frau-
enhaar; 9. Der Tod, das ist die kiihle Nacht; 10. Letzte Bitte«.?®
Die als Stichvorlagen eingeplanten anderen Exemplare der Lieder
behielt Reger bei sich.

Noch gut einen Monat nach seiner Abreise aus Schneewinkl
war fir Reger, wie er am 18. August Ernst Guder informierte,
das Opus 35 ein abgeschlossenes Werk. Im selben Brief berich-
tete er dem Wiesbadener Buchhédndler jedoch: »Heute fand ich

16 Funfdieser Widmungsexemplare flr Elsa von Bercken sind erhalten, auferdem
neun der Manuskripte, die spater als Stichvorlagen dienten. Die Elsa zuge-
dachten Exemplare von Dein Auge, Der Himmel hat eine Thrdne geweint,
Flieder, Du liebes Auge (spater op. 35 Nr. 1, 2, 4 und 5) sowie Gliickes genug
(op. 37 Nr. 3) sind wohl als Erstschriften anzusehen, von »Frauenhaar« (op.
37 Nr. 4) erhielt Elsa hingegen die Abschrift, vgl. die Quellenbewertung im
Kritischen Bericht, S. 207. Bei den Ubrigen drei Liedern ist diese Frage nicht zu
beantworten, da sich jeweils nur ein Manuskript erhalten hat.

17 In den spéteren Stichvorlagen sind die Schlussvermerke durch Rasur getilgt
und nur bedingt zu entziffern.

18  Postkarte, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 419.

19 Vgl Popp, Werk statt Leben (wie Anm. 2), S. 135.

20 Mein Leben mit und fiir Max Reger (wie Anm. 15), S. 25.

21 Ein erhaltenes Dokument dieser Werbung ist Regers Eintrag in Elsa von Ber-
ckens Stammbuch vom 27. Juni 1899. Unter ein Notenzitat aus dem Album-
blatt fur Klavier (spater op. 36 Nr. 2), das ebenso in Schneewinkl entstand,
schrieb er die vielsagenden Worte: »Ich weiB, was ich will, Ich will, was ich
weiR [...1Zur freundlichen Erinnerung an einen ruhelosen, bésen Musikanten «
(Manuskript im Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Mus. Ms. 207).

22 Letzter Nachweis: Privatbesitz. — Das Blatt ist auf den 21. Juli 1899 datiert.

23 Mein Leben mit und fiir Max Reger (wie Anm. 15), S. 25.
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wieder 3 Gedichte, die komponierbar sind; es sind ganz moderne
Sachen.«?* Nur vier Tage spdter setzte er unter das Lied Nédchtliche
Pfade den Schlussvermerk. Am 25. August hatte er auch die bei-
den anderen Texte — Richard Dehmels Verlaine-Ubersetzung Hel-
le Nacht sowie Valerie Matthes' d'Annunzio-Ubersetzung Wenn
lichter Mondenschein — in Musik gesetzt. Er informierte Elsa von
Bercken: »Habe jetzt drei neue Lieder geschrieben, wiirde sie lh-
nen gerne senden, weil aber nicht, ob es lhnen angenehm ist? «*

Am 7. September weilte Reger zu Vertragsgesprachen bei Jos.
Aibl in Miinchen und présentierte dort neue Kompositionen, da-
runter auch Opus 35. Seine Mutter Philomena erhielt noch am
gleichen Tag die Erfolgsmeldung: »hat ihm [dem Geschaftsfiih-
rer Eugen Spitzweg] sehr gefallen; er druckt op 35, 37 (Lieder
u. Sonate[)].«* Nach diesem Treffen bzw. in Vorbereitung der
Drucklegung muss dann die Entscheidung gefallen sein, das bis-
herige Opus 35 auf zwei kleinere Liedersammlungen aufzuteilen.
Sowohl der Verlagsschein als auch die Honorar-Empfangsbestéti-
gung, die Reger am 23. September unterzeichnete,?” dokumentie-
ren erstmals die finale Aufteilung in Sechs Lieder op. 35 und Fiinf
Gesdnge op. 37; die erwédhnte Sonate (A-dur fir Violine) erhielt
die Opuszahl 41. Aus der Sammlung ausgeschieden wurden spa-
testens zu diesem Zeitpunkt die Lieder Der Tod, das ist die kiihle
Nacht und Letzte Bitte (WoO VII/21 und VII/22), die Reger nicht
zum Druck einreichte. Fallengelassen wurde auch die Widmung
an Elsa von Bercken; stattdessen erhielt jedes Lied eine separate
Widmung an bekannte Interpretinnen und Interpreten bzw. G
sangspddagoginnen und -paddagogen. Die ersten beiden Li
aus Opus 35 wurden Josef Loritz und Susanne, Triepel zugeei

Zu den Um rteilung der Lie-
der auf zw gen Regers be-
kannt. Els gen ausschlief-
lich auf d zerrifb auch den
StrauB d f gewollt, in einem

Band mir verstreute sie in verschiede-
ne Béande.« h, dass verlegerische Aspekte
die Aufteilun erreiBen« und »Verstreuen« ist

der Umgestaltun gers allerdings nicht zureichend be-
schrieben: Die Abfolge der ersten fiinf Lieder der urspriinglichen
Sammlung blieb ndmlich erhalten, als Abschluss des Opus 35 fiig-
te Reger das in Weiden komponierte Wenn lichter Morgenschein

24 Brief an Ernst Guder vom 18. August 1899, zitiert nach Der junge Reger (wie
Anm. 1), S. 424 (ebenso vorhergehendes Zitat).

25 Brief, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 426. — Widmungsexempla-
re dieser drei Lieder fiir Elsa von Bercken sind nicht Uberliefert.

26 Postkarte, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 431.

27 Max-Reger-Institut, Signatur: D. Ms. 121 und 122.

28  Andrea Hammes, Brahms gewidmel. Ein Beitrag zu Systematik und Funktion
der Widmung in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts, Gottingen 2015
(= Abhandlungen zur Musikgeschichte, Bd. 28), S. 81.

29 Mein Leben mit und fiir Max Reger (wie Anm. 15), S. 25. — Gut drei Jahre spa-
ter forderte Elsa von Bercken Ersatz: » Bekomm ich nicht wieder mal ein Lied zu
eigen, im Trotz haben Sie mir so viele wieder genommen. « (Brief vom 22. April
1902, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 2977).
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hinzu. Fir Opus 37 wurden die Nummern » VI-Vlll« der in Schnee-
winkl entstandenen Lieder umsortiert (nun op. 37 Nr. 3, 2 und 4);
die ebenfalls neu komponierten Lieder Helle Nacht (Nr. 1) und
Néchtliche Pfade (Nr. 5) umrahmen die Sammlung.

Der Drucklegungsprozess beider Opera ist nicht dokumentiert;
am 25. Oktober rechnete Reger mit einer Auslieferung der Erst-
drucke in »circa 4-5 Wochen«.3® Bereits am 5. November sang
Maria Hoésl das Lied Traum durch die Ddmmerung bei einem Lie-
derabend in Heidelberg, moglicherweise aus einer (nicht erhalte-
nen) Abschrift. Am 1. Dezember konnte Reger die ersten Rezen-
sions-Exemplare der zeitgleich erschienenen Opera an Alexander
W. Gottschalg und Georg Gohler senden.!

Die beiden ausgeschiedenen Lieder hingegen gelangten erst
nach Regers Tod in die Offentlichkeit. Der Tod, das ist die kiihle
Nacht (WoO VII/21) erschien in der zweiten Junihélfte 1916, also
knapp vier Wochen nach der Beerdigung des Komponisten, in der
Neuen Musik-Zeitung, wohl auf Basis des s# Izeit als Stichvor-
lage angelegten Manuskripts.32 1921 verd £ntlichte der Leipziger
Verlag Steingrdber dieses sowie das }/ : o0 VII/22)
gemeinsam unter dem Titel Zwej Li

\ghe unten; Parallelvertonungen) in aller
de lune gehorte in Frankreich zu den
etzten zeitgendssischen Gedichten®
mels Ubersetzung (Helle Nacht) bereits
Liederkomponisten Conrad Ansorge (Op. 10

t-Sammlung von Karl Henckell herausgegebenen Antho-
logie Sonnenblumen, in der er in der Folge mehrere Textvorlagen
fand und die er auch anderen Komponisten empfahl.** Vier Texte
(Op.35Nr.3 und 4, Op. 37 Nr. 4 sowie WoO VII/22) entstammen
Bierbaums Sammlung Erlebte Gedichte (2. Auflage), auf die Reger
in Opus 51 (Nr. 6 und 7) nochmals zuriickkommen sollte.

Opus 43

Mitte August 1899, noch wahrend er mit der Fertigstellung der
Liedsammlungen der Opera 35 und 37 befasst war, bat Re-
ger Ernst Guder wiederum um »einige schone Gedichte zum

30 Brief an Georg Gohler, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 453.

31 Vgl. Briefe, zitiert nach ebda., S. 470ff.

32 Neue Musik-Zeitung 37 Jg., Nr. 8 (22. Juni 1916), Beilage. — Die Ausgabe
erschien unter Angabe eines falschen Kompositionsdatums: 1898 statt 1899.

33 Bei Letzte Bitte diente ausweislich der im Druck wiedergegebenen Atemzei-
chen wohl Elsa von Berckens Widmungsexemplar als Vorlage, das diese am
27. Juni 1920 dem Verlag tberlieB (vgl. Vertrag, Max-Reger-Institut, Signa-
tur: D. Ms. 1). Dieses Manuskript ist, wie auch die urspriingliche Stichvorlage,
heute verschollen. — In Steingrébers Ausgabe finden sich keine Hinweise auf
die Entstehungszeit der Lieder. Aufgrund der Todesthematik vermutete der
Rezensent Max Chop, es handele sich um »weltabgewandte Lieder von kon-
zentrierter Stimmung, wohl aus der letzten Zeit des Meisters, da ihn bewusst
oder unbewusst bereits Todesahnungen streiften und er sich mehr von der
Welt in sein Inneres zurlickzog« (»Neue Musikalien etc.«, in Signale fiir die
Musikalische Welt 80. Jg., Nr. 7 [15. Mai 1922], S. 270).

34 Vertonungen unter anderem von Jules Massenet, Ernest Chausson und Gabri-
el Fauré.

35 Vgl. den Brief vom 24. Oktober 1899 an Josef Hosl, zitiert nach Der junge
Reger (wie Anm. 1), S. 452.
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Komponieren«®*. Fiir die neue Sammlung der Acht Lieder op. 43
fiel seine Wahl ausschlieBlich auf zeitgendssische Vorlagen: Ne-
ben Richard Dehmel und Gustav Falke ist erstmals auch der
Prager Schriftsteller Oskar Wiener mit drei Gedichten vertreten. In
Opus 31 hatte Reger ausschlieBlich auf Gedichte von Anna Ritter
zuriickgegriffen.3” Das in keiner ihrer Sammlungen veréffentlichte
Gedicht Die Betrogene spricht (Nr. 6) kdnnte eigens flir Regers
Vertonung geschrieben worden sein.

Am 12. Oktober war das Lied Zwischen zwei Ndchten, das die
Sammlung erdffnet, fertiggestellt.®® Danach wurde die Kompo-
sition vermutlich zugunsten anderer Werke (Drei Chére op. 39,
Vier Sonaten fiir Violine allein op. 42) fiir einige Zeit unterbrochen.
Am 14. November teilte Reger dann Josef Loritz mit: »Seit letz-
ten Sonnabend habe ich wieder 5 neue Lieder geschrieben, wovon
ich Dir wieder eines dedizieren werde; bis 9. Dezember werden es
wohl so 7 Stiick werden u. kdnnen wir selbe dann gleich probieren.
(op 42 gibt das.)«* Bereits Ende November, also noch vor der ge-
nannten Probe in Weiden, verkiindete er dem Freund schlieBlich:
»Acht neue Lieder op 42 sind fertig / schon verkauft an Aibl.«*

Am 15. Dezember reichte Reger die Stichvorlage zusammen
mit weiteren Manuskripten (Opera 38 bis 44) als Opus 42 beim
Verlag ein.* Bei der Unterzeichnung des Verlagsvertrags und der
Honorar-Empfangsbestitigung am 17. Dezember dnderte er die
Opuszahl zu 43.%2 In der Stecherei wurden die gesammelten Auf-
trdge nacheinander abgearbeitet, und am 6. April 1900 konnte
Reger berichten, er habe von den Opera 39 bis 44 »die Korrek-
turen schon erledigt!«** Zwar rechnete er noch Mitte des Monats
mit einer Ausfertigung der Erstdrucke erst »in 8 Wochen«*, doc
konnte er bereits am 1. Mai ein Belegexemplar 2 tn Kritiker Ale
xander W. Gottschalg senden. Erlduternd i er hinzu: »Die
8 Lieder op 43 sind je nach dichteris oft auch sehr
schwerl Es ist immer ein sehr musi . feinfiihliger
, daB ich mit
Ann mit bes-
eine Schreib-
kiinstlerisch

mit S&ngern

ausprobiert, u. Qr Sdnger nig

36 Brief vom 18. Augd

37 Siehe RWA Bd. 11/1.

38 Vgl. den Schlussvermerk in der Stichvorlage, Universal Edition, Wien, als Dau-
erleihgabe in der Osterreichischen Nationalbibliothek, Signatur: L1.UE.380,
fol. 3v.

39 Brief, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 462. — Nr. 4 Abschied wird
Loritz gewidmet.

40 Postkarte von Ende November 1899, zitiert nach ebda., S. 469.

41 Wertpaket tber 300 Mark, nachgewiesen in Bescheinigungsbuch (liber die
von Herrn Reger Weiden an die hiesigen Posltanstalten zur Postbeférderung
tibergebenen einzuschreibenden Briefpostsendungen, Postanweisungen,
Geldbriefe und Packetsendungen, 1899-1912, Meininger Museen, Abteilung
Musikgeschichte mit Max-Reger-Archiv, Inventarnummer XI-4 3314, Bl. 2.

42 Vertrdge, Max-Reger-Institut, Signaturen: D. Ms. 124 und 125. Eine verlags-
seitige Datierung in der Stichvorlage vom 23. Dezember 1899 bezieht sich
vermutlich auf die Weitergabe an die Stecherei.

43 Brief an Emil Krause, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 155.

44 Brief vom 16. April 1900 an Ella Kerndl, Meininger Museen, Sammlung Musik-
geschichte/Max-Reger-Archiv, Signatur: Br 011/2.

45 Brief, ebda., Signatur: Br 034/9.

46 Brief vom 17. Mai 1900, Ratsschulbibliothek Zwickau, ohne Signatur.
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Um seinen hohen Anspruch gleichsam zu unterstreichen, versah
Reger — wie bereits in den Opera 35 und 37 — die einzelnen Lieder
mit Binnendedikationen an arrivierte Kiinstlerinnen und Kiinstler.
Zuihnen zdhlten die durch Auftritte in Mozart- und Wagner-Opern
beriihmt gewordene Sopranistin Lilli Lehmann#” (Nr. 5) sowie der
Bariton Karl Scheidemantel (Nr. 1), den der fiinfzehnjahrige Reger
1888 bei den Bayreuther Festspielen als Amfortas im Parsifal hatte
erleben kdénnen. Letzterer wurde von der Zueignung durch den
Komponisten iiberrascht, der ihn bat ,»diesen , rduberischen Uber-
fall* giitigst verzeihen zu wollen u. die Dedication entgegen zu
nehmen!«* Reger, »einer der produktivsten Widmungsschreiber
seiner Zeit«*, hoffte, die prominenten Personlichkeiten auf diese
Weise als Werbetrdger und vor allem als Interpreten seiner Werke
zu gewinnen. Zumindest im Falle des Opus 43 war diese Strategie
jedoch nicht von Erfolg gekrént: Mit Ausnahme von Loritz und
Maria Hosl, die zuvor schon Reger-Lieder im Repertoire fiihrten,
ist keiner der Widmungstrédger als Reger-Interpy Erscheinung
getreten.

Doch gab es anderweitige Anfragen:

ete Reger an Elsa von Bercken:
ehr schbéne Texte! Dauert aber noch

erken zufolge muss es sich hierbei unter anderem um
Nr. 6 Am Dorfsee (29. Januar) und Nr. 2 Leise Lieder (28. Februar)
gehandelt haben; das dritte mit Schlussvermerk versehene Lied,
Nr. 1 Hiitet euch!, wurde am 17. Marz 1900 vollendet. Schlief-
lich wuchs die Sammlung auf sieben Lieder an. Das Opus enthélt
unter anderem Regers erste Vertonung eines Textes von Christian
Morgenstern (Nr. 2 Leise Lieder), der in den néchsten drei Samm-
lungen sieben weitere folgen sollten, sowie eines Textes von Marie
Stona (Nr. 6 Ach, Liebster, in Gedanken), von deren Lyrik sich Re-
ger begeistert zeigte.>?

Mitte April schloss Reger mit dem Verlag Jos. Aibl in Miinchen
einen Vertrag iiber sechs neue Werke ab: Neben den Sieben Lie-
dern wurden auch die Sechs Intermezzi op. 45 fiir Klavier, Phanta-
sie und Fuge (iber B-A-C-H op. 46 und Sechs Trios op. 47 fiir Orgel
(als Opera 46a und 46b), Zwélf deutsche geistliche Gesdnge und

47 Das am 2. Mai 1900 vom Komponisten unterzeichnete Widmungsexemplar
des Erstdrucks far Lilli Lehmann-Kalisch hat sich im Max-Reger-Institut, Karls-
ruhe erhalten (Signatur: Mus. DE. 08).

48 Briefvom 2. Mai 1900, Stanford University Libraries, Signatur: MLM/11/870A.

49 Hammes, Brahms gewidmet (wie Anm. 28), S. 81.

50  Brief, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 481.

51 Brief vom 5. Marz 1900, zitiert nach Max Reger. Briefe zwischen der Arbeit.
Neue Folge, hrsg. von Ottmar Schreiber, Bonn 1973 (= Verdffentlichungen
des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 6), S. 22.

52 »Alle Achtung vor dem schdpferischen Talent dieser Dame! Ich stelle sie direct
neben die Sachen von Anna Ritter« (Brief vom 16. April 1900 an Ella Kerndl,
zitiert nach Briefe eines deutschen Meisters [wie Anm. 12]), S. 75. — Marie
Stona ist das Pseudonym fiir Marie Scholz (geb. Stonawski).
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Sieben geistliche Volkslieder fir gemischten Chor WoO VI1/13
und VI/14 sowie Ausgewdhlte Orgel-Choralvorspiele von Jo-
hann Sebastian Bach in Bearbeitung fiir Klavier (RWV Bach-B4)
verkauft®® und am 26. April zum Druck eingereicht.®* Am 6. Mai
unterzeichnete Reger den Verlagsschein sowie die Bestatigung des
Gesamthonorars von 700 Mark.>

Zu diesem Zeitpunkt trugen die Acht Lieder noch die Opus-
zahl 47, die spater den Sechs Trios (fiir Orgel) zugeordnet wurde.
Auf dem Verlagsschein sowie in der Stichvorlage ist die Verschie-
bung der Opuszahlen nachgetragen; womdoglich fand diese erst
im Laufe des Korrekturprozesses statt.>® Noch am 27. Juni wartete
Reger ungeduldig auf die Korrekturfahnen, die, wie er der Sopra-
nistin Marie Seyff-Katzmayr mitteilte, »in den nachsten Tagen«®’
eintreffen sollten. Am 22. Oktober sandte er ein Rezensionsexem-
plar des Erstdrucks an Caesar Hochstetter.>® Dessen Miinchner Kri-
tikerkollegen Theodor Kroyer gestand Reger spéter, dass in seinem
Opus 48 »hie und da noch so eine ,Erinnerung" an meine groBe
friihere Abhdngigkeit von Brahms« zu héren sei, welche er in den
Zwélf Liedern op. 51 »Uberwunden« hdtte.*

Neben Marie Seyff-Katzmayr, der die Nr. 2 Leise Lieder de-
diziert wurde, bedachte Reger auch die Karlsruher Hoftheater-
Séngerin Henriette Mottl-Standthartner, Ehefrau seines kiinftigen
Miinchner Mentors Felix Mottl, mit einer Widmung (Nr. 1 Hditet
euch!). Auf weitere Binnendedikationen verzichtete er in diesem
Opus. Stattdessen sind vier autographe Transpositionen {iberlie-
fert. Fir Josef Loritz transponierte Reger Leise Lieder von D-d
nach C-dur,° die drei anderen Transpositionen (Nr. 3 und 7 sg
eine weitere Transposition von Nr. 2)¢' fertigte er fiir den au

ffilhrungen diese
-Jahren als Kon-
d bislang jedoch
Erscheinung trat,
te schon Sénger

, Meininger Museen,
rchivesghatur: Br 034/8.

iesen in Postbuch 1 (wie Anm. 41),

an Gustav Beckmann, Original ver-

Bl. 3; vg
schollen,

55 Dokumente

56 Die Anderungen Sschein sowie dem Titelblatt der Stichvorlage
(Universal Edition, Wien als Dauerleihgabe in der Osterreichischen National-
bibliothek, Signatur: UE 386) wurden wohl verlagsseitig vorgenommen. Noch
am 27. Juni spricht Reger gegenliber Marie Katzmayr in Bezug auf seine Lieder
von »op. 47« — moglicherweise war der Tausch der Opuszahlen noch nicht
vollzogen (Brief, letzter Nachweis und zitiert in Antiquariatskatalog Ingo Ne-
behay, Februar 1984, Nr. 253).

57  Brief (wie Anm. 56).

58  Vgl. Brief, zitiert nach Max Reger. Briefe zwischen der Arbeit, als Erstverof-
fentlichung im Auftrage des Kuratoriums des Max-Reger-Institutes hrsg. von
Ottmar Schreiber, Bonn 1956 (= Verdffentlichungen des Max-Reger-Institu-
tes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 3), S. 45.

59 Brief vom 18. April 1901, Staatliche Bibliothek Regensburg, Signatur:
IP/4Art.714.

60 Autograph in Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen, Musikabteilung, Signa-
tur: Mus. ms. 21443.

61 Transpositionen: Nr. 2 von D-dur nach C-dur; Nr. 3 von Des-dur nach B-dur;
Nr. 7 von a-moll nach fis-moll. — Die Manuskripte befinden sich heute in der
Staatsbibliothek Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Signaturen: Mus. ms. auto-
gr. M. Reger 2, 3 und 4.
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gibt, die — besonders im Zusammenwirken mit dem Komponisten
selber — sogar die schwierigsten Stiicke [...] vortrefflich bewalti-
gen [...], beweisen Kiinstler wie Joseph Loritz (Bariton, Miinchen),
Ludwig HeB (Tenor, Berlin), Arthur van Eweyk (Bariton, Berlin) und
Susanne Dessoir (Sopran, Berlin)«.6?

WoO VII/23-29
Ab Mitte 1900 publizierte Reger kiirzere Orgel- und Klavierstii-
cke sowie Lieder verstdrkt in Musik- und Kulturzeitschriften, um
die Reichweite seiner Werke vergroBBern und neues Publikum ge-
winnen zu kénnen.®® Nachdem er bereits im Juni 1899 einmalig
ein Lied (In verschwiegener Nacht WoO VI11/20) in den Redenden
Kiinsten platziert hatte, erschien Anfang Juli 1900 mit Nachtge-
fliister WoO VII/23 der erste Beitrag fur die Neue Musik-Zeitung;
dieser ist das Lied auch dediziert. Wann und wie der Kontakt zu der
vom Stuttgarter Verlag Carl Griininger herausgegebenen Zeitung
zustande kam, in der seit 1899 Rezension Werken Regers
erschienen, ist nicht dokumentiert. Auch ompositionszeit von
Nachtgefliister, der ersten Verton von Franz
Evers, der zwolf weitere folgten, ist

rungen an Sanger wie Klavierspieler
isch sind die Sachen lhren Lesern gewifd

geringe u.
gestellt hal

S als Beilage erschienen ist, habe ich lhnen langst schon
wieder eine Sendung solcher Stiicke u. Lieder Gibermittelt. [...].«®
Obwohl die Stichvorlagen nicht erhalten sind, ldsst sich aus Re-
gers Hinweisen auf die geschdtzten Druckseiten schlieBen, dass er
mit dem genannten Lied Brautring WoO VII/25 auch Siile Ruh
WoO VII/24, Geheimnis WoO VII/26, Méddchenlied WoQO VII/27
sowie Hoffnungslos WoO VII/28 einreichte, die jeweils auf einer
Seite gedruckt wurden. Das im Druck zweiseitige Lied Sonnen-
regen WoO VI1/29 kdnnte zu einem spéteren Zeitpunkt kompo-
niert und nachgereicht worden sein, zumindest liegt sein Erschei-
nungsdatum deutlich nach dem der fiinf anderen Lieder: Letztere
wurden in loser Folge und alternierend mit den ersten beiden der
letztlich zehn Klavierstiicke®® zwischen September 1900 und Méarz
1901 publiziert,®” Sonnenregen hingegen erst im Juli 1902. Im

62 Richard Braungart, »Max Reger als Liederkomponist. Eine Erwiderungs, in
Freistatt 4. Jg., Nr. 29 [ca. 3. Juli-Heft 19021, S. 315f.; hier: S. 316.

63 Siehe den Artikel Regers Musikbeilagen fiir Zeitschriften auf RWA ONLINE.

64 Reger kaufte sich die gesamten vier Jahrgdnge vermutlich nach Erscheinen
des letzten Bands 1898/99. Ein Exemplar des letzten Jahrgangs aus Regers
Besitz (mit Eintragungen) befinden sich heute in den Meininger Museen/Max-
Reger-Archiv.

65 Brief, Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, Si-
gnatur: Br 017. — Gerichtet war das Schreiben vermutlich an den Musikschrift-
steller Ernst Ege, der die Leitung der Zeitung im Méarz von Adalbert Svoboda
tibernommen hatte.

66 WoO IllI/12 Nr. 1 bis 6, 8 sowie 11 und 12.

67 WoO VII/24 im September 1900, WoO VII/25 im Oktober, WoO VII/26 im
Dezember, WoO VII/27 im Februar 1901 sowie WoO VII/28 im Mérz.

Carus 52.809



November 1900 brachte die Neue Musik-Zeitung Giberdies einen
ausfiihrlichen Artikel zum bisherigen Leben und Werk Regers, den
dessen Freund und Orgel-Interpret Karl Straube beisteuerte.®® Im
August 1902 erschienen dort mit den Liedern Sehnsucht und Kin-
dergeschichte, die kurz darauf in die Sammlung der Zwélf Lieder
op. 66% eingegliedert wurden, letztmalig Reger'sche Musikbeilagen.

Als Textvorlagen seiner Lieder WoO VI1/23-29 wihlte Reger
ausnahmslos aktuelle Gedichte: StiBe Ruh (Frida Laubsch) und
Hoffnungslos (Willibald Obst) fand er in der Rubrik » Texte fiir Lie-
derkomponisten«, welche die Neue Musik-Zeitung selbst bereit-
stellte. Das Mddchenlied von Marie Madeleine (Freifrau von Putt-
kamer) entnahm er wohl ebenfalls einer Zeitschrift.”® Brautring,
Méddchenlied und Sonnenregen von Anna Ritter gehdren dem
ebenfalls 1900 erschienenen Gedichtband Befreiung an, in den
Reger groBe Hoffnung gesetzt hatte. Diese sah er nun allerdings
»[slehr enttduscht«.”

Im Juni 1910 trat der Leipziger Musikverleger Paul Zschocher
mit der Idee an Reger heran, einige Lieder und Klavierstiicke in
Sammelbanden neu herauszugeben, die zuvor als Musikbeilagen
erschienen waren. Reger iibernahm selbst die Durchsicht und be-
rechnete fiir seine »Miihewaltung [...] ein Honorar von 50 M«”2,
Der am 29. Juni vom Komponisten unterschriebene Verlagsschein
verzeichnet neben den »10 Klavierstiicke[n]« aus der Neuen Mu-
sik-Zeitung, die mit zwei weiteren vereinigt nun als Blédtter und
Bliiten erschienen, auch »Kleine Lieder: 8 Lieder«, die zuvor in der
Neuen Musik-Zeitung sowie von der Taubald'schen Buchhand-
lung in Weiden gedruckt worden waren.”® Gemeint waren damit
die Lieder WoO VI1/23-29 sowie das 1899 in Weiden erschienen
Wiegenlied WoO VI1/19. Letzteres entfiel jedo dem Sammel
band und kam 1910 als Neudruck bei Bot heraus. Statt-
dessen wurden Um Mitternacht bliihe nd Volkslied
op. 79¢ Nr. 2 und 3 sowie das S¢ VII/33 in die
' er. Inwieweit
Titelgebung

VI1/23-29 beinh uren (Einf-
gung fehlender, iner Oktav-
parallele usw.7 r 1910 mit
deutschem un onart als auch
in einer Ausga Markt.”” Ende des Jahres

1928 Uibernah ochers Reger-Bestdnde’,

68  Neue Musik-Zeitung 21.1g., Nr. 22 (8. November 1900), S. 267f.

69  Siehe dann RWA, Bd. I1/3.

70 Das Gedicht erschien zunachst in der Sammlung Auf Kypros, die durch einige
erotische Inhalte Aufsehen erregte, gehort selbst aber einer traditionellen Lie-
beslyrik an.

71 »[D]a war aber auch nichts drin, das an ihre fritheren Sachen heranreichte!«
(Brief vom 27. Juni 1900 an Ella Kernd|, zitiert nach Meisterbriefe, S. 75f.).
Auch fur Die Glocke des Gliicks op. 79¢ Nr. 6 und Sterne op. 55 Nr. 7 (beide
1901) kam Reger trotzdem nochmals auf die Sammlung Befreiung zuriick.

72 Brief vom 25. Juni 1910 an Paul Zschocher, letzter Nachweis und zitiert in: Au-
tographenhandlung J.A. Stargardt, Marburg, Katalog 560 (November 1962):
Autographen aus verschiedenem Besitz, Los 1182, S.91.

73 Verlagsschein, heute im Besitz der ERES EDITION, Lilienthal.

74 Siehe Kritischer Bericht, S. 221.

75 Vgl. Hofmeisters Musikalisch-literarischen Monatsbericht iiber neue Musi-
kalien, musikalische Schriften und Abbildungen 82. Jg., Nr. 11 (November
1910), S.301.

76 Vgl. Brief von Breitkopf & Hartel an Elsa Reger vom 21. Dezember 1928, Max-
Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 4488.
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darunter auch die Liebeslieder. Die weiteren Auflagen mussten
dann allerdings um die beiden Lieder aus Opus 79c¢ reduziert wer-
den, da der Originalverlag Hermann Beyer & Sohne untersagte, sie
weiterhin innerhalb der Sammlung abzudrucken.”

Opus 51

Am 14. Juli 1900 weihte Reger den Bielefelder Stadtischen Musik-
direktor Wilhelm Lamping in seine ndchsten Kompositionsvorha-
ben ein, deren Durchfilhrung er sich »bis Anfang September« vor-
nahm: »Nun habe eine Reihe ganz wundervoller Texte zu Liedern
(als op. 51)«.”® Die Komposition nahm er spdtestens im Folgemo-
nat in Angriff, und sie schritt offensichtlich rasch voran: »10 neue
Lieder habe ich in den letzten Tagen geschrieben!«, berichtete er
am 22. August dem Organisten Richard Jung’®; auch die beiden
einzigen datierten Schlussvermerke der schlieBlich Zwélf Lieder
umfassenden Sammlung (am Ende von Nr. 3 Trdume, trdume, du

20. August nennen, bestédtigen die hohe Sch
keit. Am 30. August bezeichnete Reger
musiker Andreas Hofmeier sein Opus 51

irchen-

49-53 und des
tober beim Verl;

iker Theodor Kroyer ein Belegexemplar des Erstdrucks
senden.® Einige Tage spater erlduterte er diesem seine Maxime als
Liederkomponist: »méglichst charakteristisch bei doch absolutem
Schénheitsideall «&

Neben Kroyer wurde auch Josef Loritz mit einem Exemplar der
»flir Mdnnerstimme sich eignenden Lieder« aus dem neuen Werk
bedacht und von Reger ermuntert: »ich bitte Dich, dieselben ge-
nau anzusehen! Besonders ,Schmied Schmerz!"” [Nr. 6] Also feste
studieren daran!«® Da das in seinem Tonumfang bis zum a’ rei-
chende Lied fiir den Bariton jedoch zu hoch war, bot Reger dem
Interpreten eine eigenhandige Transposition an,® die er schlief-

77 Vgl. Brief Breitkopf & Hértel an Elsa Reger vom 11. April 1929, ebda., Signatur:
Ep. Ms. 4489,

78 Brief, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 168.

79 Postkarte, Privatbesitz.

80  Brief, Original verschollen, Kopie im Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

81 Vgl. Brief vom 22. Oktober 1900 an Caesar Hochstetter, zitiert nach Max
Reger. Briefe zwischen der Arbeit (wie Anm. 58), S. 45-47.

82 Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: D. Ms. 128 und 129.

83 Vgl . Brief, Staatliche Bibliothek Regensburg, Signatur: IP/4Art.714.

84 Brief vom 18. April 1901 (wie Anm. 59).

85  Postkarte vom 14. April 1901, Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen, Signa-
tur: Fasc. germ. 75, Nr. 19.

86 »Wenn ,Schmied Schmerz" zu hoch ist, so gebe mir bitte an, in welche Tonart
ich es transponieren soll! (in 2 Exemplare!) So Mitte Juni habe ich Zeit dazu! Es
ist ein tolles Ding, das ,, Schmied Schmerz"!« (Brief vom 5. Mai 1901, Bayeri-
sche Staatsbibliothek, Miinchen, Signatur: Fasc. germ. 75, Nr. 23).
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lich »in 2 Exemplaren nach Fismoll« anzufertigen versprach.?’
Wahrend vom Verbleib dieser Manuskripte nichts bekannt ist,
haben sich eine autographe Transkription dieses Lieds von g-moll
nach e-moll sowie von Friihlingsmorgen (Nr. 11) von D-dur nach
Des-dur erhalten. Sie stammen aus dem Besitz von Ludwig Hess,
der beide Lieder mit Reger sowohl Anfang Januar 1902 in Miin-
chen als auch im Februar/Marz 1903 in Leipzig und Berlin (siehe
Frithe Rezeption) zur Auffilhrung gebracht und wohl in diesem
Zusammenhang um die Transkriptionen gebeten hatte.®

Bereits am 14. Januar 1901, wahrend sich das Opus 51 noch im
Druck befand, hatte Reger Otto LeBmann, dem Herausgeber der
Allgemeinen Musik-Zeitung, angekiindigt, »nach Erscheinen [...]
ein einfaches Lied von 2 Seiten« als geeignete Zeitungsbeigabe
herauszusuchen.®? In der Folge kam Reger mehrfach auf sein An-
sinnen zuriick®® und schlug schlieBlich Gleich einer versunkenen
Melodie (Nr. 8) vor.”" Die auf Basis des Erstdrucks gestochene Bei-
gabe erschien am 4. Oktober in der Allgemeinen Musik-Zeitung
mit » giitiger Genehmigung« des Originalverlegers Jos. Aibl.

Gewidmet sind die Zwdé/f Lieder Hugo Wolf, mit dessen Lied-
schaffen sich Reger seit Ende seiner Wiesbadener Zeit je langer,
desto intensiver beschaftigte. Die zunehmende kiinstlerische Ori-
entierung in den Weidener Jahren ging einher mit einer Wahlver-
wandtschaft: Reger identifizierte sich in jener Zeit auch persénlich
stark mit dem &lteren Komponisten und dessen tragischer Ge-
schichte. Sein Artikel »Hugo Wolfs kiinstlerischer Nachlass« er-
schien 1904, ein Jahr nach Wolfs Tod in einer Heilanstalt. Er soll
zur leidenschaftlichen Anklage gegeniiber den Zeitgenossen
nutzt werden, die Wolf posthum zur Mode erhoben, zu d
Lebzeiten jedoch verspottet oder totgesc
biografisch ist Regers Hoffnung zu le
wandte, so tief verinnerlichte To
prasent bleibe und damit »all
Wolfs dornenvoller Leb
lich an den Manen des u
Male wieder
wesentliche
sikleben: |

echt, womit Hug
kranzt war, end-
rs in Gberreichem
er leistete selbst
Werken im Mu-
nach ein immer

87 Brief vom 24. Juni 1901, Bayerische Staatsbibliothek, Mlinchen; Fasc. germ.
75, Nr. 26.

88 Erstaunlicherweise finden sich keine Eintragungen im Manuskript.

89  Brief, Max-Reger-Institut, Karlsruhe. Signatur: Ep. Ms. 185.

90 Am 20. Mérz hatte Reger LeBmann nochmals angekiindigt, »einige No zur en-
geren Wahl behufs Abdruck resp. Beilage zu lhrer hochgeschédtzten Zeitschrift
vorzuschlagen« (Brief, Nederlands Muziek Instituut, Den Haag).

91 Vgl. Brief vom 17. Mai 1901, Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen, Signatur:
Autogr. Reger, Max.

92 Max Reger, »Hugo Wolfs kiinstlerischer Nachlass«, zitiert nach der Original-
fassung als Faksimile des Autographs (Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signa-
tur: D. Ms. 100) in Mitteilungen des Max-Reger-Instituls, Bonn, im Auftrage
des Kuratoriums des Max-Reger-Instituts hrsg. von Ottmar Schreiber, Heft 15
(Mai 1966), S. 2-44; Zitate S. 13 und 41. — Regers Aufsatz (RWV Schriften A3)
erschien 1904 erstmals in den Stiddeutschen Monatsheften 1. 1g., Heft 2 (Fe-
bruar 1904), S. 157-164, wobei Regers Text zuvor deutlich geglattet wurde.
Unter anderem entfiel die zweite hier zitierte Passage.
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groBeres Repertoire an Wolf-Liedern, zudem erstellte er Bearbei-
tungen und iibernahm zeitraubende editorische Arbeiten.®

Opus 55

Mitte November 1900, wenige Wochen, nachdem er die Zwélf
Lieder op. 51 zum Druck eingereicht hatte, legte sich Reger erneut
Textvorlagen zu »allerneuesten« Liedvertonungen bereit,** wand-
te sich jedoch zundchst u.a. der Komposition des Streichquartetts
g-moll op. 54 Nr. 1 zu. Zum Jahreswechsel konkretisierte sich dann
die neue Sammlung des Opus 55, die Reger in »den allerndchsten
Tagen« in Angriff nehmen wollte, wobei er deren Umfang ein-
mal auf »10-15«%, einmal auf »15 Lieder«% bezifferte. Uber den
Fortgang der Komposition informieren die Schlussvermerke von
insgesamt sechs Liedern sowie Regers Korrespondenz. Demnach
waren am 14. Mdrz »8 Lieder fertig«®”, vier Tage spdter waren es
»nun 11« ein weiteres kam am 29. Mérz hinzu;*® am 13. April
konnte er Theodor Kroyer die Fertigstellun 15 Lieder umfas-
senden Sammlung mitteilen.'® Die Kompq' fonsreihenfolge der in
Einzelmanuskripten liberlieferten Li : ei nicht der
der sechs
Ende der
gewandt), der

Satz deSa. April 1901 begonnenen
4 (urspriinglich op. 56) liberlieferte
. Diese hilt die finale Abfolge bereits
dn Lieder des zweiten Hefts jedoch noch

»tiefe Stim t spater »mittlere Stimme«)."°2 In programma-

tischer

WV Wolf-B1-7 sowie H1-4. Die Arbeiten entstanden fiir Lauterbach &
Kuhn, Regers Hauptverleger seit 1903, die im selben Jahr einen Teilnachlass
von Wolf erworben hatten. — Zu Regers Auftritten mit Wolf-Liedern siehe Su-
sanne Popp: »An Hugo Wolf. Reger widmet sich Wolf«, Beitrag zum Sympo-
sion »Zwischen Burgerkunst und Neuer Musik. Hugo Wolf und Max Reger«,
3.-5. Juli 2003, Staatliche Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Stutt-
gart, unverdffentlichter Kongressbericht, Typoskript im Max-Reger-Institut,
Karlsruhe, 22 S.; Statistiken S. 12-14.

94 Brief vom 14. November 1900 an Josef Loritz, Bayerische Staatsbibliothek,
Minchen, Signatur: Fasc. germ. 75, Nr. 9.

95 Brief vom 30. Dezember 1900 an Alexander Wilhelm Gottschalg, Staatsbiblio-
thek zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Signatur: N.Mus.ep.
2577.

96  Brief vom 30. Dezember 1900 an Julius Smend, ebda., Signatur: N.Mus.Nachl.
60 B IV: Briefe, 46.

97 Brief an Theodor Kroyer, Staatliche Bibliothek Regensburg, Signatur:
IP/4Art.714.

98  Brief vom 18. Mérz 1901 an Josef Loritz, Bayerische Staatsbibliothek, Miin-
chen, Signatur: Fasc. germ. 75, Nr. 17.

99 Vgl. Brief vom 30. Mdrz 1901 an dens., ebda., Signatur: Fasc. germ. 75, Nr. 18.

100 Vgl. Brief (wie Anm. 83). — Am Tag darauf teilte Reger auch Loritz mit:»15 Lie-
der op 55 sind fix u. fertig« (Postkarte vom 14. April [wie Anm. 85]).

101 Schlussvermerke tragen (in chronologischer Reihenfolge) auch die Nummern
10 (Wdren wirzwei kleine Végel; 1. Mdrz), 3 (Der taptere Schneider; 15. Marz),
2 (Traum; 19. Mérz) und 15 (Der Alte; 29. Mérz). Die Abschlussdatierungen
der Nummern 9 (Ein Paar; 14. Marz) und 11 (Viola d’amour; 18. Mérz) sind
in Regers Korrespondenz Uberliefert; vgl. Postkarte vom 14. Mérz 1901 an
Richard Braungart, Stadtmuseum Weiden, Max-Reger-Sammlung, Signatur:
K 21 bzw. Brief vom 18. Mérz an Josef Loritz [wie Anm. 98]).

102 Entwirfe, Stadtmuseum Weiden, Max-Reger-Sammlung, Signatur C6. — Auf
dem Blatt ist die Gliederungin zwei Hefte durch Spalten angegeben. Innerhalb
der Spalte sind die Lieder in willkiirlicher Abfolge untereinander geschrieben,
die intendierte Abfolge ist durch Zahlen jeweils rechts der Spalten fixiert. Auf
dem Kopf stehend ist ein Titel-Entwurf notiert.
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Hasses); in den Opera 62, 70 und 75 sollte er ebenso verfahren.%
Mit diesen Auftaktliedern suchte er bewusst die Provokation, um
die Musikwelt »zum Verlassen der gewohnten Bahnen« und zur
Uberwindung ihrer » Interesselosigkeit« zu bewegen.®

Die Stichvorlage lieB Reger zundchst liegen, um sie dann am
15. Juni gemeinsam mit den Manuskripten der Opera 54 bzw. 56
(spater 64) bis 58 beim Verlag Jos. Aibl einzureichen.’® Verlags-
schein und Honorar-Empfangsbestatigung'® unterzeichnete er am
20. Juni.

Am 9. Juli zeigte sich Reger gegeniiber Josef Loritz zuversicht-
lich, das Werk »bis 1. September« verdffentlicht zu wissen.'%”
Tatsédchlich erhielt er bereits in der letzten Augustwoche, wenige
Tage vor seinem Umzug nach Miinchen, vorab zwei Belegexem-
plare.’® Am 5. September informierte er den Textdichter Richard
Braungart: »,Ein Paar" [Nr. 9] ist soeben erschienen; d.h. noch
nicht , offiziell; in einigen Tagen wird's auch offiziell erschienen
sein.«'% Noch im selben Monat wurde Opus 55 in Hofmeisters
Musikalisch-literarischem Monatsbericht als Novitdt angezeigt.°
Vor Drucklegung der Sammlung hatte Reger an Kroyer geschrie-
ben: »Ich bin in diesen neuesten Liedern in Bezug auf ,technische”
Anforderung an den Begleiter etwas weniger anspruchsvoll — glau-
be aber, daf ich darin den Ausdruck nochmals vertieft habe, u. dad
die Tonsprache eine noch prdgnantere geworden ist! (Man lernt
ja immer!) Auch sind 2 humoristische Lieder dabei. Den Hang zur
«Melancholie” habe ich allerdings unausrottbar«'".

Schon zu Beginn der Komposition hatte sich Reger den als
Wagner-Interpret beriihmt gewordenen Bariton Eugen Gura als
Widmungstrager gewiinscht, den unter anderem Richard Straus
mit einer Dedikation bedacht hatte (Drei Liedey”" |29, 1894/95)
Gura besal} als Balladensdnger noch imme oBen Namen,
war jedoch um 1900 bereits am Ende angelangt.""?
Als Kontaktperson wurde Freund , der ab Mai
1900 Privatschiller Guras wag nat von Re-
ger aufgefordert wurde, seine hzunehmen

n sagtel«'3

tik und Sozial-
(wie Anm. 7),
S. 155-178; end angelegten

Auftaktliede

Boelitz) und
104 Susanne Popp
'on bei Chopin — Die Miinchner
ckmaier, Miinchen 2016 (= Musik-
ule fir Musik und Theater Miinchen,

Schule und Max
wissenschaftliche Sch
Bd. 10), S. 161-178; hier: S. 163.

105 Vgl. Postbuch 1 (wie Anm. 41), Bl. 6. — Am Tag davor hatte Reger an Loritz
geschrieben: »Morgen sende ich meine neuen Sachen op 54-58 etc. an Herrn
Spitzweg« (Brief vom 14. Juni 1901, Bayerische Staatsbibliothek, Minchen,
Signatur: Fasc. germ. 75, Nr. 25).

106 Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: D. Ms. 132 und 133; beide Doku-
mente wurden fiir die Opera 54 bis 58, die WoO 111713 und V1/17 sowie RWV
Bach-B6 (Nr. 1, 15) unterschrieben.

107 Brief, Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen, Signatur: Fasc. germ. 75, Nr. 27.

108 Vgl. Postkarte vom 25. August 1901 an Josef Loritz, ebda., Signatur: Fasc.
germ. 75, Nr. 30.

109 Postkarte, Stadtmuseum Weiden, Max-Reger-Sammlung; K 28.

11073, Jg. Nr. 9 (September 1901), S. 506f.

111 Brief vom 2. August 1901, Staatliche Bibliothek Regensburg, Signatur:
IP/4Art.714.

112 Zur Geschichte der Widmung an Gura siehe Grafschmidt, »Reger und seine
Séngerinnen und Sanger« (wie Anm. 11), S. 140.

113 Brief vom 9. Mai 1900, Bayerische Staatsbibliothek, Minchen, Signatur: Fasc.
germ. 75, Nr. 6
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Anfang des Jahres 1901 sandte Reger an Gura einige Lieder und
erbot sich, davon nach Bedarf Transpositionen anzufertigen. Als
auf wiederholte Anfragen keine Reaktion erfolgte,'* spielte er
mit dem Gedanken, von der geplanten Widmung abzusehen (»da
ich mich doch nicht ,wegwerfen” will«), beauftragte jedoch Lo-
ritz gleichzeitig, den Sdnger »vorsichtig auszuhorchen! [...]. Bitte,
spreche also nicht von der Dedication — sondern frage ihn, wann
er Reger singen wird!«"® Hierauf muss Reger vom Interpreten
zumindest eine Absichtserkldrung erhalten haben, denn die Wid-
mung blieb bestehen, und im September konnte Reger berichten,
dass Gura »4 Lieder von mir ins Repertoire genommen [hati; aber
op 55 kann er nicht mehr singen, das macht selbst Loritz arge
Schwierigkeiten!«''¢ Von Nr. 5 Der Narr erstellte Reger fiir Loritz
eine Transposition von a-moll nach g-moll.

Frithe Rezeption

Solange Reger noch in Weiden wohnte, konnte Verbreitung
seiner Lieder lediglich auf Interpreten aus seing’ ‘hdheren Umfeld
zuriickgreifen. So sang Maria Hosl im No : delberg

Scala lyrischen
Lied »Frauenhaa
»Eine gewalli
[lickes, dj

mogens« zur Verfligung stehe. Das
Nr. 4 charakterisierte er mit den Worten:
der Leidenschaft, eine Wonne genossenen
leisen Schwingungen stetig nachzitternd, nimmer
117 Zur Sprache kamen ferner die Besonderheiten des
Vokalparts, der wiederholt als »eigenartig« charakterisiert wurde,
zumal »auch die entferntesten Ankldnge an bekannte melodische
Wendungen vermieden«''® seien. Der Klavierpart wurde ob sei-
ner augenfilligen Eigenstandigkeit »oft als wirksame Gegenstim-
me zum Gesang«'"? angesehen, wobei sich auch Kritik an dessen
Komplexitdt sowie seinen wiederkehrenden Strukturmustern ent-
ziindete, die als monochrom wahrgenommen wurden."?°

114 »lch habe Herrn Gura schon 2 x geschrieben — er mdchte mir doch mittheilen,
welche Lieder von mir ev. fir ihn transponiert werden sollen! Ich bin bis jetzt
ohne Antwort von ihm geblieben!« (Brief vom 18. Marz an Josef Loritz, ebda.,
Signatur: Fasc. germ. 75, Nr. 17)

115 Brief vom 1. Mai 1901, ebda., Signatur: Fasc. germ. 75, Nr. 21 (ebenso das
vorangegangene Zitat).

116 Postkarte vom 11. September 1901 an Adalbert Lindner, Stadtmuseum Wei-
den/Max-Reger-Sammlung, Signatur: K 29. — Auffithrungen von Reger-Lie-
dern durch Gura sind bislang nicht dokumentiert.

117 Eugen Segnitz, »Compositionen von Max Reger«, in Musikalisches Wochen-
blatt31.)g., Nr. 28 (5. Juli 1900), S. 375f; hier: S. 376. Ebenso das vorherge-
hende Zitat.

118 N. N., »Kompositionen von Max Reger«, in Neue Musik-Zeitung 21. Jg.,
Nr. 14 (ca. Mitte Juli 1900), Beilage, S. 173f.; hier: S. 174. Ebenso das vorher-
gehende Zitat.

119 Ebda.

120 Karl Nef etwa sollte in der Schweizerischen Musik-Zeitung schreiben: » Oefter
kommt der Komponist auch von einem einmal gewéhlten Begleitungsmotiv
nicht wieder los und hetzt es zu Tode.« (»Max Reger«, in Schweizerische Mu-
sik-Zeitung und Sdngerblatt 41.)g., Nr. 28 [12. Oktober 1901], S. 245f; hier:
S.246.)
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Die Basis fiir eine dauerhafte Rezeption seiner Lieder legte
Reger nach seinem Umzug nach Miinchen im September 1901.
Bereits einen Monat spdter trat er als Klavierbegleiter von Loritz
bei einem Liederabend im Museumssaal des Palais Portia in Er-
scheinung, bei dem neben drei Nummern aus seinen Opera 51
und 55 unter anderem auch Lieder von Anton Beer-Walbrunn und
Ludwig Thuille, beide Professoren an der Miinchner Akademie der
Tonkunst, zur Auffithrung kamen. Zahlreiche weitere Konzertauf-
tritte im Museum sowie im Hotel »Bayerischer Hof« folgten, bei
denen er in strategischer Weise stets eine kleine Auswahl eigener
Novitdten mit Liedern der sogenannten Miinchner Schule (Thuil-
le, Max Schillings, Ernst Boehe etc.) »konfrontierte«'?', die durch
gemaligte Moderne gepragt war. Auf diese Weise »forderte er
mit eigenen Liedern zum Vergleich heraus«, zumal er bei seiner
Auswahl »immer eines der extrem wilden, naturalistischen« Lieder,
»aber auch zarte Stimmungsgemadlde « beriicksichtigte.’?* In jener
Zeit erspielte sich Reger den Ruf eines exzellenten, feinfiihligen
Klavierbegleiters. Als Gesangsinterpreten standen ihm neben Loritz
ab 1902 auch die Tendre Ludwig Hess und Franz Bergen sowie we-
nig spéter auch die Altistin Iduna Walter-Choinanus und die Sopra-
nistin Susanne Dessoir zur Seite. Mit vergleichendem Blick auf die
Beitrage der Zeitgenossen hoben die Miinchner Kritiker wiederholt
das fir die Gattung Atypische und Widerstdndige in Regers Lie-
dern hervor, das mitunter auf die Persénlichkeit des Komponisten
bezogen wurde. So erlebte ein Rezensent des Miinchner /llustrier-
ten Salonblatts die provokativ-bekenntnishafte Jacobowski-Vert
nung Der Narr op. 55 Nr. 5, die Reger als Generalanklage ge

dieses vulkani

gen op. 51 Nr.

« und resiimierte
nichts. «124

en Lieder Regers
, das ihnen aus-
Lang registrierte
Dpera 51 und 55

pointiert: »Fir den ,
Ab ca. 1902
immer weite
fiihrliche
in der Allg

Jer ersten Sammlung (»So viel
nd rhythmische ,Sezession"

fassliche Viola d'amour op. 55 Nr. 11 als Ideal gegeniiber (»Das ist
tiefinnerst empfundene Seelensprache, das ist Musik, in des Wor-
tes heiligster Bedeutung!«'®). Auch Karl Straube, Freund Regers
und Hauptinterpret seiner Orgelwerke, deutete in seinem in der
Gesellschaft erschienenen Artikel die Lieder des Opus 51 als kiinst-

121 Popp, Werk statt Leben (wie Anm. 2), S. 160.

122 Popp, »Der Provokateur« (wie Anm. 104), S. 167.

123 Rezension zum Konzert am 7. April 1902 im »Bayerischen Hof«, 4. Jg., Heft
16 (20. April 1902), S. 57; zitiert nach Susanne Popp, »Von Narren und Philis-
tern« (wie Anm. 103), S. 172.

124 Rezension zum Konzert am 4. Januar 1902 im Palais Portia, in Allgemeine
Zeitung Miinchen 105. Jg., Nr. 7, Mittagsausgabe vom 8. Januar 1902.

125 Heinrich Lang, »Kompositionen von Max Reger«, in Allgemeine Musik-Zei-
tung 28. Jg., Nr. 49 (6. Dezember 1901), S. 800f.; hier: S. 800. Ebenso das
vorherige Zitat.
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lerisches Ergebnis der »schweren deutschen Natur Regers«'¢ und
beschrieb das »Sinnlich-Ubersinnliche dieser Gesinge, welches in
dem harmonischen Uberschwang, in der bald fast stammelnden,
bald liberquellend-gefiihlsselig in weit geschwungenen Melis-
men dahin ziehenden Deklamation der melodischen Linien seinen
kiinstlerischen Ausdruck« findet, wéhrend er in Opus 55, »im Ge-
gensatze zu dem Hyper-Symbolismus der friiheren Gesange, nun
eine gesunde Natiirlichkeit des Empfindens«'?” anerkannte.

Wie sehr das Liedschaffen Regers die musikalische Offentlich-
keit polarisierte, offenbart der Beitrag » Max Reger als Liederkom-
ponist« von Richard Batka, dem Musikredakteur des Kunstwarts, in
der Zeitschrift Deutsche Gesangskunst. Der in einigen vorherigen
Rezensionen implizit erhobene Vorwurf einer artifiziell erzwunge-
nen, mathematisch kalkulierten Stimmungskunst wird in diesem
Artikel, bezogen auf die Opera 51 und 55, offen ausgesprochen.
Zum Wiegenlied op. 51 Nr. 3 kommentierte Batka sarkastisch: »Ist
das nicht entsetzlich? Wird das arme Kind nj
sem Triolenrhythmus , quasi vivacissimo*,
sen Harmonienfratzen, nicht wahnsii

atkas harsche Invektive rief
usikschriftsteller Richard Braungart
ekannt und Textdichter des Liedes

n Typus des Deklamationslieds: » Da aber beim deklamato-
rischen Lied die Singstimme niemals fiir sich allein auftritt, sondern
immer erst im engsten Zusammenhang mit der Begleitung (unge-
niigendes Wort!) Leben und Ausdruckskraft gewinnt, so kann man
Reger ebensowenig wie andern modernen Komponisten aus dieser
Thatsache einen Vorwurf machen; denn fiir sie gibt erst die (fast
mdchte man sagen: homophone) Polyphonie der menschlichen
Stimme und des Klavierparts das ganze Lied, das volle Melos, und
in der untrennbaren Vereinigung dieser beiden Faktoren liegt auch
die gewaltige Ausdruckskraft solcher Musik. «"°

Nachdem Reger mit Josef Loritz bereits seit 1901 auch mehr-
mals auswdrts konzertiert hatte (u.a. in Nordlingen, Frankfurt/Main
und Krefeld), wagte er im Februar/Mérz 1903 mit Ludwig Hess die
Ausrichtung zweier reiner Reger-Liederabende in Leipzig (»Hotel
de Prusse«) und Berlin (Beethoven-Saal), denen wiederum in Leip-
zig ein Reger-Wolf-Abend mit Franz Bergen folgte. Das Programm
der beiden identischen Reger-Abende enthielt insgesamt 16 Lieder

126 Karl Straube, »Max Reger«, in Die Gesellschaft 18. Jg. (1902), Nr. 3, S. 169—
181; hier: S. 178.

127 Ebda., S. 179; ebenso das vorherige Zitat.

128 2. Jg., Nr. 13/14 (April-Heft 1902), S. 146-148; hier: S. 147. Ebenso die vor-
herigen Zitate.

129 »Ein Werdender wie Reger jedoch kann nicht verlangen, daR ein Beamter des
Kunstaichamts von Blasewitz eine Erscheinung erfasse, die nicht in den offizi-
ellen Lehrplan der deutschen Kunstvolksschule, genannt ,, Kunstwart”, pafit«
(Richard Braungart, »Max Reger als Liederkomponist« [wie Anm. 62], S. 316).

130 Ebda.
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aus den in Weiden komponierten Opera 37 bis 55 sowie den in
Miinchen entstandenen Sammlungen Opera 62, 66, 68 und 70",
welche das gesamte Spektrum Reger'schen Liedschaffens abdeck-
te — von Melodieliedern wie Gliickes genug und Viola d’amour hin
zu expressiven Deklamationsliedern wie Schmied Schmerz und
Wehe! op. 62 Nr. 1. Insbesondere die Berliner Kritiker betrachte-
ten die Lieder als Skandal und Angriff auf den guten Geschmack,
bemiihten beinahe einhellig das Schlagwort von der musikalischen
»Unnatur«'? und berboten einander mit grellen Beschreibungen
fiir das musikalisch Hassliche: So mutmaBte der Chronist der Staats-
biirgerzeitung, dass »solches Geschrei [...] solches Falsett-Wim-
mern den Horer nervenschwach machen kann«'32, Max Marschalk
(Vossische Zeitung) sprach von »einer schweren Heimsuchung«,'34
und der Organist und Komponist Heinrich Reimann, der 1893 ei-
ne ausfithrliche Wiirdigung der ersten Opera Regers geschrieben
hatte,"*> diagnostizierte »stilistische Gewaltsamkeiten und Monst-
rositdten in Pseudo-Polyphonie«'. Zu den wenigen abgewogenen
Urteilen in der groBen Schar der Kritiker, die am selben Abend das
Oratorium Israel in Agypten von Georg Friedrich Handel in der Phil-
harmonie zu besprechen hatten, daher in der Pause »von Héndel
zu Reger und von Reger zuriick zu Handel« und somit zwischen
den Klangwelten pendelten'®’, gehdrte der Bericht von Hugo Leich-
tentritt in der Allgemeinen Musik-Zeitung. Leichtentritt konstatier-
te »die einerseits ins Subtilste verfeinerte, anderseits riicksichtslos
schroffe und gewaltsame Harmonik« und deutete den Verzicht
auf eine sangbare Melodie nicht als Mangel, sondern als bewusste
Eigenart: »Immerhin war es mir interessant und lehrreich zu be-
merken, daB ich in einigen Gesdngen diese Vernachldssigung de

Ernst Glinthe
endepunkt in
Acht Liedern
e abgestreift
tinchen stell-
ugdnglicher,
dem Tone

in seiner Rezension der Liedopera 35
Regers vokalem Schaffen ausgem
op. 43 ansetzte, in denen alle
sei. Anldsslich von Regers Umz
te er schlieBlich die
urbaner werden?,

Zu diesen sie
132 Vgl u.a. Hein
einer Abschrift i
Die Post, 3. Mérz

133 F. Hoyer in Staatsbiirg A, vom 4. Mérz 1903; zitiert nach einer
Abschrift im Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

134 Max Marschalk in Vossische Zeitung, 7. Méarz 1903.

135 »Vom Musikalienmarkt. Kompositionen von Max Reger«, in Allgemeine Mu-
sik-Zeitung 20. Jg., Nr. 27 (7. Juli 1893), S. 375f.

136 Heinrich Reimann in Das kleine Journal, 4. Marz 1903 (wie Anm. 132).

137 Vgl. den im gebuihrenden Reflexionsabstand von fast drei Wochen geschrie-
benen Bericht von Paul Zschorlich, der sich als Einziger auf Regers Seite stellte
und den Bankrott der Berliner Musikkritik konstatierte: »Ich wirde das nicht
sagen, wenn mir nicht die einzelnen Rezensionen selbst das Beweismaterial
fir die kritische Ohnmacht der Referenten in die Hand gében. Immer dasselbe
Bild.« (in Die Zeit. Nationalsoziale Wochenschrift 2. Jg., Bd. 1, Nr. 25 [19.
Mérz 1903], S. 794f.; hier: S. 795.)

138 30. Jg. Nr. 11 (13. Mérz 1903), S. 188f.; ebenso vorheriges Zitat. — Daran

ankntipfend verglich Leichtentritt Regers (Kammermusik-)Melodien 1905 als

Erster mit einer »sehr kunstvollen, fein stilisierten, freien Prosa« (»Max Reger

als Kammermusikkomponist«, in Neue Zeitschrift flir Musik 72. Jg., Nr. 44

(25. Oktober 1905), S. 866f.; hier: S. 867; zitiert nach Susanne Popp, »Gebun-

dene Lyrik —freie musikalische Prosa in Max Regers Liedern«, in Reger-Studien

70 [wie Anm. 9], S. 49-68; hier: S. 68).

nal, 4. Mirz 1903; zitiert nach
he, und Ernst Eduard Taubert in
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fortfahren, den er in Op. 55 angeschlagen hat. Wir miissen zu ihm
hinauf, nicht er soll zu uns herunter«.'*®

Parallelvertonungen mit Richard Strauss

Ein besonderer Fokus der Kritiken lag auf dem Vergleich der Lieder
Regers mit denen von Richard Strauss. Bereits beim Konzert in Hei-
delberg Ende 1899 stellte ein Rezensent Regers Traum durch die
Ddmmerung dem gleichnamigen Lied von Strauss gegeniiber, das
es, so sein Urteil, »was die Illustration der Worte durch eigenartige
Harmonisirung angeht, Gbertrifft, freilich dafiir an leichterer Ver-
standlichkeit einblift«."* Karl Straube trennte Regers Liedschaffen
dann »auf's Schérfste von Richard StraufS. «'*' In einer Gegeniiber-
stellung beider Vertonungen von Gliickes genug konkretisierte
er: »Geht der Erstere [Strauss] dem Sinne der einzelnen Strophen
nach und giebt eine musikalisch detaillierte Schilderung des dich-
terischen Vorwurfes, so hiillt der Andere [Reger] alles in den Duft
und Schimmer eines stets gleich bleibenden, sch nden Beglei-
tungsmotives ein, tber welches die Singstim
fiihrten melodischen Linie ihres Gesang
Vergleiche dieser Art hatte Rege

Meinem Kinde op. 43
dume, trdume, du mein siifles Le-

derstils«.'® Sie begann mit der praktischen Aneig-
nung durch die Bearbeitung Ausgewdhliter Lieder von Richard
Strauss fiir Klavier allein (RWV Strauss-B1). Bereits im Mérz 1899
hatte er im Auftrag des Verlags Jos. Aibl, dem Strauss den jungen
Komponisten ein Jahr zuvor als Bearbeiter empfohlen hatte (siehe
Biografischer Kontext), die ersten sechs Lieder arrangiert. Vier der
Texte verwendete er dann fiir eigene Liedervertonungen: Traum
durch die Ddmmerung, Gliickes genug und Meinem Kinde sowie
Morgen op. 66 Nr. 10. Ende 1903 beauftragte ihn der Verlag mit
der Bearbeitung weiterer sechs Strauss-Lieder, darunter Nachtgang
nach dem Gedicht von Bierbaum, das Reger schon innerhalb von
Opus 51 vertont hatte.'®

139 »Max Reger als Liedercomponist«, in Neue Zeitschrift fir Musik 69. )g.,
Nr. 23/24 (4. Juni 1902), S. 326-328; hier: S. 327.

140 Rezension von H. N., in Heidelberger Tageblatt Nr. 261 (7. November 1899).

141 »Max Reger« (wie Anm. 126), S. 177.

142 Ebda., S. 178.

143 Popp, »Der Provokateur« (wie Anm. 104), S. 161.

144 Waldseligkeit op. 62 Nr. 2, Ich schwebe op. 62 Nr. 14, Freundliche Vision
op. 66 Nr. 2, Morgen op. 66 Nr. 10, All mein Gedanken op. 75 Nr. 9, Hat
gesagl — bleibt’s nicht dabei op. 75 Nr. 12 und Du meines Herzens Krénelein
op. 76 Nr. 1. — Im Falle von Waldseligkeit scheint es jedoch unwahrscheinlich
zu sein, dass Reger das Lied von Strauss kannte. Regers Komposition entstand
im Dezember 1901, diejenige von Strauss erschien erst 1902.

145 »Einflhrung«, in Max Reger. Blick in die Lieder. Ausgewdhlte Lieder fiir eine
Singstimme mit Klavierbegleitung, hrsg. von Susanne Popp, Stuttgart 1996, S. VI.

146 Auchim Falle von All mein Gedanken und Du meines Herzens Krénelein legte
Reger sowohl eine Bearbeitung als auch eine eigene Vertonung vor.
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Regers Parallelvertonungen mit Strauss zeigen im Sinne ei-
ner »Hommage als Wettstreit« »den rezipierenden und zugleich
selbstdndigen Reger«."” Im Unterschied zum wirkungsméchtigen
»Podiumslied«'#® des beriihmten Zeitgenossen sind sie » Musik fir
den kleinen Kammermusiksaal, nicht fiir ein groes Auditorium«™#.

Orchesterfassungen
Im April 1915 trat Reger eigeninitiativ an die Wiener Universal-
Edition™® mit dem Vorschlag heran, »eine sehr kleine Auswahl«
von Liedern in einer Orchesterfassung vorzulegen.'" Die Entschei-
dung dariiber, welche Lieder instrumentiert werden sollten, wollte
er dem Verlag liberlassen. Dieser scheint die Auswahl jedoch in die
Hénde Regers gelegt zu haben, der seinen Dank fiir das bekundete
Interesse bereits mit der Meldung iiber die Fertigstellung von fiinf
Liedbearbeitungen verband. Es handelt sich dabei um fiinf der von
Reger selbst am haufigsten aufgefiihrten Lieder.® Neben Mein
Traum op. 31 Nr. 5 und Fromm op. 62 Nr. 11 fiel die Wahl auf drei
Lieder aus der Weidener Zeit: Flieder op. 35 Nr. 4, Gliickes genug
op. 37 Nr. 3 und Wiegenlied op. 43 Nr. 5. Reger erlduterte: »[...]
ich habe solche Besetzung genommen, daB jedes, selbst das kleins-
te Orchester diese Instrumentationen auffilhren kann; auferdem
sind die Lieder so instrumentiert, daB sie sogar ohne Singstimme
auffiihrbar sind. Es liegt mir nun auBerordentlich viel daran, gerade
diese 5 Lieder recht baldigst gedruckt erschienen zu wissen in die-
sen meinen Instrumentationen. «'%3

Die Manuskripte wurden am 19. Mai zum Verlag gesandt; R
gers Plan, der Publikation zwei weitere Lieder nach Wunsch
Verlags anzufiigen, kam nicht zur Ausfilhrung.'®* Nachde

Februar 1916
or seinem Tod i
er auch die Ma-

Korrekturfahnen.'® Am 5.
Leipzig, retournierte er dj

ieder nach Strauss«,

jon. Internationaler

cker, Gabriele Gefal-

(= enreihe des Max-Reger-

13 und 233. — Von den zahlreichen

neben dem Aufsatz Steinbecks zwei

hristian Schaper, »Parallelvertonung
oder Gegen Regers Nachtgang und die Aporien des
Liedvergleichs«; 7 10 (wie Anm. 9), S. 201-222 sowie Jiirgen
Schaarwdéchter, »Strauss und die Komponisten seiner Zeit«, in Richard Strauss
Handbuch, hrsg. von Walter Werbeck, Stuttgart u.a. 2014, S. 512-530, dort
insbesondere S. 523-526.

148 Werner Oehlmann, »Richard Strauss«, in Reclams Liedfiihrer, hrsg. von Axel
Bauni u.a., Stuttgart 2008, S. 630-637; hier: S. 630.

149 Thomas Seedorf, »Max Reger und die deutsche Liedkultur der Jahrhundert-
wendex«, in Reger-Studien 10 (wie Anm. 9), S. 13-28; hier: S. 26.

150 1904 hatte die Universal-Edition den Aibl-Verlag und somit die Rechte an Re-
gers dort erschienenen Werken tibernommen.

151 Brief vom 29. April 1915, Universal Edition Wien, als Dauerleihgabe in der
Wienbibliothek im Rathaus, ohne Signatur.

152 Vgl. das nach Datum, Konzertort, Werk und Interpret geordnete Verzeichnis
der Auffiihrungen auf RWA ONLINE.

153 Brief vom 10. Mai 1915 (wie Anm. 151).

154 Vgl. Brief, Universal Edition Wien, als Dauerleihgabe in der Wienbibliothek im
Rathaus, ohne Signatur (wie Anm. 151).

155 Vgl. die Postkarte Regers vom 2. Juni 1915, ebda.

156 Vgl. Postkarte Regers, ebda.

157 Vgl. Postkarte Regers, ebda.

6. Musikalisd
Karlsruhe 1998,
Popp, Wiesba
,S. 213-234;
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nuskripte schenkte, und gab den Druck frei.'*® Die Lied-Instrumen-
tierungen erschienen posthum noch im selben Jahr."°

Dank
Das auf RWA oNLINE présentierte Quellen- und Archivmaterial stammt
zu einem groRen Teil aus den Bestdnden des Max-Reger-Instituts.
Ein besonderer Dank gebiihrt der Universal Edition in Wien fir
die Uberlassung siamtlicher Stichvorlagen der Opera 35, 37, 43,
48, 51 und 55, der Orchesterfassungen aus Opus 35, 37 und 43
sowie der Harmonium-Fassungen von Josef Reger zur Digitalisie-
rung. Ein ebensolcher Dank ergeht an das Stadtmuseum Weiden,
Max-Reger-Sammlung, das uns die Erstschrift von Opus 55 Nr. 8,
Entwiirfe aus den Opera 43, 48 und 55, einzelne Erstdrucke sowie
Quellen von Josef Reger tiberlieB. Gedankt sei der Staatsbibliothek
zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz fiir Digitalisate autographer
Transpositionen aus den Opera 43, 48 und 51 sowie der Baye-

VII/21, das Widmungsexemplar von Op
tionen aus Opus 48 und 55 sowie ei
der Houghton Library der Harvard

othek Schwerin.

und Privatpersonen haben dankens-
n, die Darstellungen im enzyklopadi-
digen, woriiber die jeweiligen Bildnach-

rtretend Frauke May-Jones (Kéln) und Prof. Markus
annover).

Fiir die Zusammenarbeit bei der digitalen Umsetzung sei dem
Virtuellen Forschungsverbund Edirom (VIiFE) am Musikwissen-
schaftlichen Seminar Detmold/Paderborn gedankt.

Zu danken gilt dariiber hinaus der Akademie der Wissenschaf-
ten und der Literatur Mainz (vor allem Dr. Gabriele Buschmeier 1),
dem Carus-Verlag Stuttgart (namentlich der Lektorin Julia Rose-
meyer), den Mitarbeitern des Max-Reger-Instituts Patrick Borgeat
M.A. und Dr. Jurgen Schaarwdchter, der Hochschule fiir Musik
Karlsruhe, den wissenschaftlichen Hilfskraften David Koch M. A.,
Yanxi Long B.A., Laura Marti-Becker M. A. und Alexander Nguyen,
den Praktikantinnen Barbara Instynski und Prisca Klass sowie dem
Praktikanten Matthias Guschelbauer.

Dankbar erinnern wir an Marion Reichenbach (1933-2015),
die das Max-Reger-Institut zum Alleinerben eingesetzt hat.'®® Aus
den Mitteln ihres Nachlasses wird die Drucklegung von Banden der
Abteilung Lieder und Chorwerke unterstiitzt.

Karlsruhe, im Juli 2020 Die Herausgeber

158 Vgl. Postkarte Regers, ebda. — Der Erstdruck erschien mit dem Vermerk: »Der
Komponist hat die Instrumentierung der Lieder im Jahre 1916 vollendet und
die Blrstenabziige einige Tage vor seinem Hinscheiden druckreif erklart. «

159 Sie werden in Bd. 1/6 der RWA ediert.

160 Siehe Susanne Popp, »Marion Reichenbachs Verméchtnis«, in Mitteilungen
der Internationalen Max-Reger-Gesellschaft, hrsg. von Almut Ochsmann,
Nr. 28 (2015), S. 3-11.
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The Reger Edition

The Reger-Werkausgabe (RWA) is divided into three parts, devot-
ed to the following areas of Max Reger's output:

I. Organ works

Il. Songs and choral works

. Arrangements of works by other composers
It combines volumes of printed music with digital excerpts in a
hybrid edition, thereby exploiting the qualities of both types of
presentation to reconcile scholarly demands with user-friendliness.
Nonetheless, the edited musical text in printed form represents the
core of the edition. All of the sources are made available on RWA

comparison offer all users who want to unders

d the work from
its beginnings or to delve deeper into t s

orking
s and
into the works themselves.

This method of double ' €sults in a

decisions can be een in this way and verified. The chapter
About the ediy*

clopedic portion on RWA onLINE enriches and illumi-
nates the examination of the sources and offers further information
and images on the background to the works. With this, the new edi-
tions of the works are placed in their historical and biographical
context, necessary for their proper understanding. This informa-
tion is both separately retrievable as well as linked to the digital
version of the Kritischer Bericht.

At the beginning of 2008 the Max-Reger-Institut (MRI) in Karlsruhe
began working on the Reger-Werkausgabe; this project is support-
ed by the Academy of Sciences and Literature in Mainz as part
of the Academies' Program. Co-operation partner of the MRI is
the Institute for Musicology and Music Computer Sciences at the
Hochschule fiir Musik Karlsruhe. Editorial directors of the RWA are
Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe) and Prof.
Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe, Institute
for Music Computer Sciences and Musicology) in association with
Prof. Dr. Christoph Seibert (Hochschule fiir Musik Karlsruhe, Insti-
tute for Music Computer Sciences and Musicology).

The Edirom software used as a basis for the digital presentation
was developed in a research project of the same name by the staff
at the University of Paderborn, and was adapted for the specific
needs of the Reger-Werkausgabe.

1 RWA ONLINE can be accessed at: www.reger-werkausgabe.de.

XXII



About the edition of the songs
and choral works

More than half a century after the publication of Reger's songs and
choral works in the Max Reger Complete Edition, a new edition of
all the songs and choral works is being published in eleven volumes
as the second part of the Reger-Werkausgabe:
1. Songs | (1889-1899)
. Songs Il (1899-1901)
. Songs 111 (1902-1903)
. Songs IV (1903-1905)
. Songs V (1906-1916)
. Songs with orchestral accompaniment
. Vocal works with organ accompaniment and further
instruments
8. Works for mixed voice unaccompanied choir | (1890-1902)
9. Works for mixed voice unaccompanied choir Il (1904-1914)
10. Works for male voice choir/women's or children's choir
11. Works for mixed voice choir with piano
The new edition of the songs and choral works takes into account
Reger's working methods as well as the sources available for each
work. An evaluation of the sources has resulted in the editorial
approach adopted.!

NOYOLk WN

Reger's working methods
As revealed by music manuscripts and let
by contemporaries, in the written co
his works Reger adopted a recup?
regardless of genre and scori
Reger was constant!
set in his vocal composi
visers such as

s which he could
friends and ad-
rete Stein in this

d also i
Fritz and

search. He nthologies, and
periodical osers; he was in
contact s often sent un-

e himself found a

in manuscri .
he corresponding volume of

, he often

publishe
poem in

ually began, irrespective of the
genre, with a sk h pencil. This Verlaufsskizze (conti-
nuity sketch), usually beginning at the first measure, largely tal-
lied with the ensuing Niederschrift (fully written out version = fair
copy), but without the contents already being worked out down to
the last detail. Relatively exact, developed passages in the sketches
stand opposite virtually empty measures which simply set out the
proportions of the work. Large sections are notated in a kind of
shorthand which, although it can indeed often be deciphered by
proceeding backwards from the completed work itself, is scarcely
any help in reaching editorial decisions; for example, accidentals
are often missing and subsidiary parts are at best only indicated in
outline.

1 The detailed editorial guidelines can be found on RWA ONLINE.
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This sketch was followed without further intermediate stages
by the fair copy, which was worked up in several stages and served
as the engraver's copy.? Reger wrote out the actual musical text
in black ink. Alongside the musical text, he made corrections and
alterations as far as space allowed; these now obsolete passages
were initially only crossed out (or dabbed off while the ink was still
wet) and only made neat at a later stage by scratching them away.
Occasionally he also marked passages to be altered in order to
enter the new material after erasure.

The working out of the musical text in black was followed by
entering the performance instructions in red j)>*__1Reger quite often
began doing this before the work was fy ¢ written out; several
stages of writing out the music as corrections

orking process
date of completion

arate publications as inserts in periodicals.

Only after completion of the various stages of composition did
Reger usually write out a title page; for this purpose he added a
cover sheet or folded the last page of a quire to the front of the
bundle. Reger mainly wrote out songs or choral works in separate
manuscripts (often individual double folios), which he put together
as a collection with a common cover sheet.

For most of the works there is evidence, for example from let-
ters, that Reger himself read the proofs before the work was sent
to print. From the few surviving proofs it emerges that he did this,
generally with great thoroughness, at least with regard to the mu-
sic and the performance instructions. Alterations were also possible
during this phase and by no means unusual. Reger's reworkings
were aimed in most cases at greater differentiation, whether it was
with regard to a more finely-differentiated texture of the parts,
a more workable phrasing and articulation or even just a clearer
musical layout. The first edition represented the end point of this
composing process. Reger produced transpositions of some of his
songs on the basis of the first prints, which were conceived to meet
the needs of certain interpreters and served as manuscripts for use
in performances or rehearsals.

2 This does not apply to the early works without opus number, which were not
intended for publication.

3 This applies to the songs from opus 8 onwards and WoO VI11/14, to the choral
works from opus 6 onwards.
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History of the sources

Basically, with Reger the following types of source survive for each
work in every genre: a sketch, a fair copy (engraver's copy), one
or more sets of proofs, and the first edition; there may also be
further sources such as copies for performers, versions for other
instrumentations and comments about mistakes (notes in letters
or errata notices).

These different types of sources have survived in quite different
ways: sketches for the early works only rarely survived,? fair copies
nevertheless survive for the vast majority of works, but proofs only
in exceptional cases,® and first editions have survived for almost all
works.

Evaluation of the sources
The main sources are the autograph music manuscripts, sets of
proofs, and the first edition edited by Reger. In each case these
are compared with each other and are described in the Kritischer
Bericht with regard to their make up and special features. Reger's
notes about misprints (for example, in letters and on errata notices)
will be taken into consideration in preparing the edition. In making
editorial decisions, versions for other scorings remain of secondary
importance because of the different stylistic idiom or adjustments
for particular vocal ranges; they will be referred to in particular in
questions of pitch. Where Reger's sources do not survive but their
contents are known through copies or similar means, material in
other hands will be referred to as a substitute.

Reger regarded the latest form of the work in each case in the
working process described above as the organic fyrther develop-
ment and refinement of what preceded it.¢ Th re, the autho

tion process,
weight.” As
given pref-
d in the first
gs, indicate
usical text.

ssion in differ-
a periodical and later in
there are differences with
the manuscript so arlier printed editions), the
different variants ha ed for plausibility and validity.
If the divergences in the final version of the first edition were not
conscious alterations on Reger's part, but mistakes which have re-

4 For the songs from opus 43, for the choral works from opus 61a.

5 For the songs of opp. 8, 14, 14b, 15 and 142, for the choral works of opp. 6
and 138, and 144.

6  Thus, when Reger sent the proofs of op. 95 to his publisher, he stressed: “But
| request that the mistakes be corrected with the greatest care!l For the fi-
nal printing of the score and parts, the manuscript is no longer valid, but the
proofs [...], which | have corrected!"” (Reger's postcard dated 18 July 1906 to
Lauterbach & Kuhn, in Max Reger. Briefe an Lauterbach & Kuhn, Part 2, ed.
Herta Mller, Bonn, 1998 [= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/
Elsa-Reger-Stiftung Karlsruhe, vol. 141, p. 161).

7 In this volume, this concerns in particular the bowing and the stems of chords
in polyphonic notation. See the Critical Report, Zu den editorischen Besonder-
heiten dieses Bandes, S. 201.

8  With the songs and choral works this applies to opp. 79¢, f and g.
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mained undiscovered or mistaken interpretations by the engraver,’
a reading has been taken from the manuscripts or an early printed
edition. In problematic cases, the variants have been described in
a footnote.

Divergences in the RWA from the primary source
Where the RWA diverges from the primary source, this is recorded
in the Lesartenverzeichnis of the Kritischer Bericht; this is included
in full on RWA onLINE, whereas the printed volume concentrates
on passages which relate to the tonal shape of the work. In the
printed musical text the following alterations are indicated by dia-
critical markings (or by a comment), if they are not substantiated
by another source:

correction of incorrect notes: in square brackets

addition of missing notes: in square brackets

addition of necessary accidentals: in square brackets

addition of missing dynamic indications or reg

instructions: in square brackets

addition of missing articulation marksA

the sourtes, and passages which
e indicated in the printed volume

ts. Cautionary accidentals, which Reger himself often
used liberally, have been added by the editors for clarification; for
example, if the note in question has been altered in the preceding
measure, in an adjacent stave or in another part (if necessary also
in another octave). When alterations to tied notes occur over a line
break, these are also indicated in the new line; a subsequent altera-
tion requires a corresponding accidental.'®

In the edition, in the vocal texts, spellings of individual words
typical for the time have been retained according to the source
material, as far as they exist in the relevant dictionaries from this
period. Reger's variable orthographic pecularities have been stan-
dardized and considerably modernized by the placing of apostro-
phes, punctuation, the use of ss-/, word splits, and capitalization
and lower case." Simple corrections to the text (orthography, in-
flection, punctuation, etc.) are made without any diacritical mark-
ing. In cases relating to the understanding of the text, these are
listed in the Lesartenverzeichnis. Interventions in Reger's notation
have therefore only been made if, in the opinion of the editors, the
substance and understanding of the work is unaffected by this, and

9 Forinformation on the pecularities of Reger's handwriting, which can lead to
misinterpretations from time to time, see the article Schreibgewohnheiten und
-eigentiimlichkeiten on RWA ONLINE.

10 Reger's notation is not consistent in this respect: sometimes cautionary ac-
cidentals from ties apply as an alteration to the whole measure.

11 The current version of Duden, valid on the publishing date of the respective
volume, serves as a basis for normalisation and modernisation.
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the alteration results in an improvement for the user. Such edito-
rial decisions of purely orthographic significance are listed in the
Lesartenverzeichnis on RWA ONLINE.

A special case in this volume are the transpositions of songs
from opp. 43, 48, 51 and 55 made by Reger for individual perform-
ers, which are included as an Appendix in the printed volume.'?

S
e

12 See Critical Report, Zur Edition der Transpositionen, p. 235.
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Chronology of the songs

The works set in bold are contained in the present volume.

1889-1891

“Youthful Songs” WoO VI11/1-13
Die braune Heide starrt mich an, Winterlied,
Mit sanften Fliigeln senkt die Nacht, Adagio,
In ein Stammbuch, Unter der Erde, Bitte,
Bettlerliebe, Lied des Harfenmddchens,
Dahin, Der Traum, Gute Nacht, Du schléfst

1890/91
Gebet (later Opus 4 no. 1)

ca. 1891

An das Leben WoO VII/14

Vergangen, versunken, verklungen
WoO VII/15 (lost)

1891/92
Schilflieder WoO VI1/16 (lost)
Six Songs op. 4 (nos. 2-6)

1892/93
Five Songs op. 8

1893
Schlummerlied WoO VII/17
Five Songs op. 12

1893/94
Five Duets op. 14
Ich stehe hoch iiberm See op. 1

1894
Ten Songs op. 15
Am Meer WoO

1898/99
Six Poems by Anna Ritter op. 31

1899

Wiegenlied WoO VI1/19

In verschwiegener Nacht WoO V11/20

Six Songs op. 35

Five Songs op. 37

Der Tod, das ist die kiihle Nacht WoO VI1/21
Letzte Bitte WoO VI1/22

Eight Songs op. 43
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1906

Der Dieb WoO VI1/38

Der Maien ist gestorben WoO VI11/39
Four Songs op. 97

Five Songs op. 98

Abendfrieden WoO V11/40

1900

Seven Songs op. 48
Nachtgefliister WoO VI1/23
SiiBe Ruh’ WoO VII/24
Brautring WoO VII/25
Geheimnis WoO VII/26
Médchenlied WoO VI1/27
Hoffnungslos WoO VI1/28
Sonnenregen WoO VII/29
Twelve Songs op. 51

Two sacred Songs WoO VI1/30

1907

Schlichte Weisen op. 76 vol. llI
Six Songs op. 104

In der Frithe WoO VI11/41
Wunsch (later Opus 76 no. 4
Two sacred Songs op. 105
Wiegenlied WoO VI1/42

1900-1901
8 songs (1904 as Compositions op. 79¢)

1901

Fifteen Songs op. 55

Tragt, blaue Trdume ... WoO VI1/31
Ostern WoO VI1/32

Four “Tantum ergo"” op. 61b

Four Marian Hymns op. 61e

op. 111a (nos. 1 and 2)

00 VI/21

ein Gebet dich tragen WoO VI11/43

1901-1902
Sixteen Songs op.
2 10

Schlichte Weisen op. 76 vol. V

1912

An die Hoffnung op. 124

Three Poems by Elsa Asenijeff WoO VII/44
Snster Herr Jesu WoO VI/13 Nr. 10, Schlichte Weisen op. 76 vol. VI

sion for voice and organ

1913

Aeolsharfe op. 75 no. 11 and Das Dorf

teen Songs op. 70 op. 97 no. 1, versions for voice and

€genlied WoO VI1/35 orchestra
Waldeinsamkeijt (later Opus 76 no. 3)
Woh! denen, die ohne Wandel leben 1914

(Sacred Song) WoO VI1/36
Eighteen Songs op. 75
Du meines Herzens Krénelein
(later Opus 76 no. 1)

Gliick, Des Kindes Gebet and Mittag op. 76
nos. 16, 22 and 35, versions for voice
and orchestra

Hymnus der Liebe op. 136

Twelve sacred Songs op. 137

1904
Schlichte Weisen op. 76 vol. | 1915
(nos. 2, 4-15) Mein Traum op. 31 no. 5, Flieder op. 35 no. 4,

Minnelied (later Opus 76 no. 21) Gliickes genug op. 37 no. 3, Wiegenlied
op. 43 no. 5, Fromm op. 62 no. 11 and
Mari& Wiegenlied op. 76 no. 52, versions for
voice and orchestra

Five new Children's Songs op. 142

Marid Wiegenlied op. 76 no. 52, version for

voice and organ

1905

Schlichte Weisen op. 76 vol. |l
(nos. 16-20, 22-30)

Ehre sei Gott in der H6he! (Christmas
Song) WoO VII/37

Four Songs op. 88
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Introduction

The second volume in the Songs and Choral Works Series contains,
in chronological order, the songs Max Reger composed between
summer 1899 and spring 1901 in Berchtesgaden (Schneewinkl-
Lehn) and Weiden.

Biographical context
The years 1898 to 1901 marked Reger's breakthrough as a com-
poser. After a difficult physical and psychological crisis, he had re-
turned from Wiesbaden to his parents’ house in Weiden. There he
was able to concentrate on his composing without outside obli-
gations, and he succeeded in consolidating things both artistically
and personally. In just three years he composed over 40 works and
numerous arrangements. His artistic productivity was helped not
least the lack of distractions. An increasing sense of confidence also
resulted in the successful conclusion of his search for a publisher
which Reger had embarked upon after George Augener (London)
had lost interest in his works. Thanks to an introduction from Rich-
ard Strauss, who initially recommended him as an arranger, then
also as a composer,’ Reger met Otto and Eugen Spitzweg, the
managing directors of the Munich publisher Jos. Aibl. In sprin
1899 the company published works including his opp. 19
28, and 30 -32, and in summer the first piano arrangeme

Wiesbaden wer
almost paid off.?

In his works, Re
organ works, ¢
works for o
40 nos. 1
Fantasia 3

ree areas: major
en he composed

p minor op. 33,
phonic Fantasia

and Fugu s Sonata in G minor
op. 28, th op. 41, Four Sonatas for solo
violin op. 4 n A major and F sharp minor
op. 49 nos. dintet in C minor op. 64 and the

String Quartets 1 d A major op. 54 nos. 1 and 2. As
well as this, Reger composed choral works and songs, the latter of-
ten individual works slotted in amongst the long progress of com-
posing organ and chamber music. The extent of a collection was
often not clear at the beginning. Reger, who was “always on the
search for texts"3, more often gradually gathered together songs
he had composed into one opus, or divided them between several

1 For the recommendation of Reger as an arranger, see postcard from Strauss
dated 17 July 1897 to Eugen Spitzweg, in Der junge Reger. Briefe und Doku-
mente vor 1900, ed. Susanne Popp, Wiesbaden et al 2000 (= Schriftenreihe
des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Vol. XV), p. 298. — Reger dedicated his
Fantasia and Fugue in C minor for organ op. 29 to Strauss in gratitude.

2 See Susanne Popp, Max Reger. Werk slatlt Leben. Biographie, Wiesbaden
2015, p. 130.

3 Letter dated 18 August 1899 to Ernst Guder, in Der junge Reger (see note 1),
p. 424,
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(see opp. 35 and 37). Over time the song collections became more
extensive; opp. 51 and 55 (1900/01) already contained 12 and
15 songs respectively. The order of the songs was always decided
upon subsequently by the composer (see the respective histories of
each work's composition).

Whilst Reger had set 19th century classics in the songs he
composed in Wiesbaden (Friedrich Riickert, Emanuel Geibel),* in
Weiden he turned almost exclusively to contemporary lyric poetry,
for which he held great musical hopes. At the beginning of 1900
he stated: “Equally | find the complaints in our favorite German
magazines of the snobbish cultured elite” that there are no
longer any ‘poets’, simply laughable! e. hat marvellous truly
poetic images of the very first rank
D. von Liliencron, J. O. Bierbaum,

owed an “aspiration to an
ubiquitous in contemporary lyric
btly perceived emotions were given

e of feelings'"® was accompanied by the renunciation of
melodic cantabile qualities and a turning towards the modern ‘de-
clamatory' song."®

As Reger was still without access to artistic circles in Weiden,
he satisfied his great need for texts mainly through music, litera-
ture, and interdisciplinary arts magazines. He found texts for his
songs in, for example, Stimmen der Gegenwart (Monatsschrift fiir

4 See RWAVol. l1/1.

5 Letter dated 25 January 1900 to Anton Gloetzner, in Jurriaan Harold Meyer,
Max Reger. Rezeption in Amerika. “Die amerikanischen Ohren sind doch
elwa so gebaut wie die deutschen”, Bonn 1992 (= Verdffentlichungen des
Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 11), p. 154.

6  Susanne Popp, “Wechselwirkungen: Max Reger und die Literatur seiner
Zeit", in Anndherungen an Max Reger, ed. Martina Sichardt, Hildesheim 2014
(= Schriften der Hochschule fiir Musik und Theater “Felix Mendelssohn Bar-
tholdy" Leipzig, Vol. 8), pp. 77-103; here: p. 87.

7 Stefan Gasch, “Max Reger und das Lied um 1900 — Versuch einer Annéhe-
rung"”, in Asthetik der Innerlichkeit. Max Reger und das Lied um 1900, ed.
Stefan Gasch, Vienna 2018 (= Wiener Veroffentlichungen zur Musikwissen-
schaft, Vol. 48), pp. 7-15; here: p. 7.

8  Popp, “Wechselwirkungen"” (see note 6), p. 92.

9 Simone Winko, “Kitsch oder moderne Gefilhlssprache? Zur zeitgenosisschen
Einschétzung und zur Emotionsgestaltung der Gedichtvorlagen Max Regers"”,
in Reger-Studien 10. Max Reger und das Lied, Conference proceedings Karls-
ruhe 2015, ed. Jirgen Schaarwdchter, Stuttgart 2016 (= Schriftenreihe des
Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Vol. XXIV), pp. 29-47; here: p. 46.

10 The characteristics of “declamatory melodic writing” in Reger's songs from
Opus 31 onwards are described by several writers including Grete Wehmeyer
in Max Reger als Liederkomponist. Ein Beitrag zum Problem der Wort-Ton-
Beziehung, dissertation, Cologne 1950, pp. 111-153 (Chapter “Deklamations-
lieder”; quotation on p. 111).
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moderne Literatur und Kritik, edited by Max Beyer and Martin
Boelitz), in Die Gesellschaft (Miinchener Halbmonatsschrift fiir
Kunst und Kultur, edited by Arthur Seidl) and in the “Texte fur
Liederkomponisten” column in the Neue Musik-Zeitung. Around
1900 he also made his first contact by letter with poets (Anna Rit-
ter, Richard Braungart), who sent him texts to set.

As a performer of his songs, Reger was firstly able to interest
Josef Loritz, a baritone who had studied in Munich and was the
conductor of the Regensburg Liederkranz. In 1899, at the age of
35, he began a career as a singer and gave concerts with Reger
several times over the following years."" Other early performers of
Reger's songs included Susanne Dessoir (née Triepel) and Maria
Hosl, the sister of his friend the violinist Josef H6sl. But to be able
to promote his works actively, it was necessary to move away from
tranquil Weiden: “I have to go to a center of music”,'2 Reger wrote
to the organist Georg Stolz. From early on he had his sights on
Munich, where he was able to make his debut as a pianist in De-
cember 1900.* On 1 September 1901 Reger and his parents left
the provincial Upper Palatinate and moved to the Bavarian capital
with its cultural high-life.

The composition and publication of the songs

Opp. 35 and 37, WoO VII/21 and VII/22

The composition of opp. 35 and 37 as well as WoO VII/21 and
VI1/22 cannot be separated from each other. As early as 16 Feb-
ruary 1899 Reger mentioned to Josef Loritz the composition of a
song collection of “5-6 piece[s]”, which he wanted to dedicate
to his friend.™ Initially the project was not taken any further, the
in the summer a larger collection of ten songs
be published under the opus number 35,
initially expanded with three further sp
separate opus numbers, from whj
VII/22) were in turn omitted.

O VII/21 and
.35 and Five

enski, Reger
bf July 1899
he met Au-
Fain, whom
sCess of getting
wrote: “Ten songs were
et on the page, learning
the songs began, #e sang “the new song" to
my mother”."

Reger made two manuscripts of each of these ten songs — one
served as the dedication copy for Elsa von Bercken, and the other
as the engraver's copy for the publisher. The manuscripts differ
mainly because the copy intended for Elsa von Bercken contains

11 Loritz, born in 1864 Nittenau (near Regensburg), Upper Palatinate, had initial-
ly worked as a teacher. — For information on Loritz and Reger, see Christopher
Grafschmidt, “Reger und seine Séngerinnen und Sanger"”, in Reger-Studien 10
(see note 9), pp. 135-150; there, p. 144f.

12 Correspondence dated 16 August 1901, in Max Reger. Briefe eines deutschen
Meisters. Ein Lebensbild, ed. Else von Hase-Koehler, Leipzig 1928, p. 91.

13 In this concert on 11 December 1900 in the Museum Room of the Palais
Portia, Reger gave the first performance with Josef Hosl of his Violin Sonata
op. 41, and other works.

14 Letter to Josef Loritz, in Der junge Reger (see note 1), p. 391.

15 Elsa Reger, Mein Leben mit und fiir Max Reger. Erinnerungen, Leipzig 1930,
p. 25.
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breath marks."® A few of the manuscripts contain dates of comple-
tion which provide information about the compositional process:
on 16 June Dein Auge was completed, Der Himmel hat eine Thréne
geweint probably on 22 June, a day later Gliickes genug and on 24
(or 27)" June “Frauenhaar"”; at the beginning of the next month he
composed Flieder (2 July) and Du liebes Auge (4 July), and prob-
ably Volkslied (date unclear). On 16 July Reger finally announced
euphorically to his former teacher Adalbert Lindner in Weiden: “A
song cycle is finished. Op 31 is a mess compared with it."®
Shortly after this, however, there was a serious disagreement
between Elsa von Bercken and Reger, who left Schneewink! be-
cause of this.” Later, looking back, Reger's widow wrote about
the reason for his sudden departure, on which he took the manu-
scripts with him: “But this beautiful time came to a sudden end
when Reger made it clear to me that he felt more for me than just
admiration and friendship. I, however, did not feel more than this,

7. Volkslied; 8.
10. Letzte Bitte
tended as en
Even oy

er's copies.

month after his departure from Schneewinkl, Reger
op. 35 as a completed work, as he informed Ernst
Guder on 18 August. But in the same letter, he reported to the
Wiesbaden bookseller: “Today | found another 3 poems which
could be set to music; they are very modern things.”2* Just four
days later he wrote the date of completion below the song Néchtli-
che Pfade. On 25 August he had also set to music the two other
texts — Richard Dehmel's Verlaine translation Helle Nacht, and Val-
erie Matthes' d'Annunzio translation Wenn lichter Mondenschein.

16 Five of these dedication copies for Elsa von Bercken survive, as well as nine of
the manuscript which later served as engraver's copies. The copies intended
for Elsa of Dein Auge, Der Himmel hat eine Thrdne geweint, Flieder, Du liebes
Auge (later op. 35 nos. 1, 2, 4, and 5) as well as Gliickes genug (op. 37 no. 3)
should probably be regarded as first copies, whereas Elsa received the copy of
“Frauenhaar"” (op. 37 no. 4); see the Evaluation of the sources in the Kritischer
Bericht, p. 207. With the other three songs this question cannot be answered,
as only one manuscript survives in each case.

17 In the later engraver's copies the dates of completion have been deleted by
erasing and can only be partially deciphered.

18 Postcard, in Der junge Reger (see note 1), p. 419.

19 See Popp, Werk statt Leben (see note 2), p. 135.

20 Mein Leben mit und fiir Max Reger (see note 15), p. 25.

21 A surviving record from this courtship is Reger's entry in Elsa von Bercken's
friendship album dated 27 June 1899. Beneath a musical quotation from the
Albumblatt fur Klavier (later op. 36 no. 2), also composed in Schneewinkl,
he wrote the telling words: “I know what | want, | want what | know [...] a
friendly reminder of a restless, bad musician” (Manuscript in the Max-Reger-
Institut, Karlsruhe, Mus. Ms. 207).

22 Last listed: private collection. — The page was dated 21 July 1899.

23 Mein Leben mit und fiir Max Reger (see note 15), p. 25.

24 |Letter to Ernst Guder dated 18 August 1899, in Der junge Reger (see note 1),
p. 424 (as preceding citation).
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He informed Elsa von Bercken: “Have now written three new
songs, would happily send them to you, but don't know whether
it would be pleasant for you?"

On 7 September Reger spent some time in Munich for discus-
sions with his publisher Jos. Aibl and presented new composi-
tions there, including op. 35. The same day his mother Philomena
received a message of his success: “pleased him [the managing
director Eugen Spitzweg] very much; he_is to publish op 35, 37
(songs & sonatal)]."?¢ After this meeting, or in the course of pre-
paring the works for print, the decision must have been made to
divide what was until now opus 35 into two smaller song collec-
tions. Both the copyright agreement and the royalty receipt state-
ment which Reger signed on 23 September®” record for the first
time the final division into Six Songs op. 35 and Five Songs op. 37;
the sonata referred to (in A major for violin) received the opus
number 41. By this point at the latest, the songs Der Tod, das ist
die kiihle Nacht and Letzte Bitte (WoO VII/21 and VII/22) were
taken out of the collection, and Reger did not submit these for
publication. The dedication to Elsa von Bercken was also dropped;
instead, each song was given a separate dedication to well-known
performers or singing teachers. The first two songs from op. 35
were dedicated to Josef Loritz and Susanne Triepel who were the
first to sing Reger's songs in public; other dedications followed to
the bass-baritones Arthur van Eweyk and Anton Sistermans, and
to Nikolaus Rothmiihl, for many years director of the opera school
at the Stern'sches Konservatorium in Berlin. Reger was also to co
tinue with the strategy of these “individual dedications”?® in
43 and 48 (see below).

No comments by Reger are known g
leading to the subsequent division of t
her Erinnerungen, Elsa Reger refe
Schneewinkl: “He tore away

e events of Jul
O love songs, an
me dedicated to
"2 Itis of course
for the division.

The words * t adequately de-
scribe Reg of the first five
songsin t s the conclusion
of op. 35 hein, composed in

I" of the songs composed in
op. 37 nos. 3, 2, and 4); the

songs Helle tliche Pfade (no.5), also newly

composed, fram .

The process of preparing these two opuses for print is not
documented; on 25 October Reger reckoned that the first edi-
tions would arrive in “approximately 4-5 weeks".?° As early as

25 Letter, in Der junge Reger (see note 1), p. 426. — The dedication copies of these
three songs for Elsa von Bercken do not survive.

26 Postcard, in Der junge Reger (see note 1), p. 431.

27 Max-Reger-Institut, shelf numbers: D. Ms. 121 and 122.

28  Andrea Hammes, Brahms gewidmel. Ein Beitrag zu Systematik und Funktion
der Widmung in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts, Gottingen 2015
(= Abhandlungen zur Musikgeschichte, Vol. 28), p. 81.

29 Mein Leben mit und fiir Max Reger (see note 15), p. 25. — More than three
years later Elsa von Bercken demanded a replacement: “Am | not to receive a
song of my own again, you have taken so much from me in defiance.” (Letter
dated 22 April 1902, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: Ep. Ms.
2977).

30 Letter to Georg Gohler, in Der junge Reger (see note 1), p. 453.
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5 November Maria Hosl sang Traum durch die Ddmmerung at a
song recital in Heidelberg, possibly from a copy (which does not
survive). On 1 December Reger was able to send the first review
copies of the two opuses, published at the same time, to Alexander
W. Gottschalg and Georg Gohler.®’

The two songs which had been removed only came to light af-
ter Reger's death. Der Tod, das ist die kiihle Nacht (WoO VII/21)
was published in the second half of June 1916, that is just four
weeks after the composer's funeral, in the Neue Musik-Zeitung,
probably based on the manuscript marked up as an engraver's
copy.*? In 1921 the Leipzig publisher Steingrdber published this,
together with the song Letzte Bitte (WoO VI1/22) under the title
Zwei Lieder.®

With his choice of texts, Reger consciously placed his songs in
the context of the contemporary art of song writing: Traum durch
die Ddmmerung by Otto Julius Bierbaum and Gliickes genug by
Detlev von Liliencron were on everyone's >~ thanks to the ex-
tremely successful settings by Richard Strg’ ¢ (see below, Parallel
settings), and in France, Paul Verlain sone of the
most frequently-set contemporary

d 4, op. 37 no. 4, and WoO VII/22)
m's collection Erlebte Gedichte (2nd edi-
as to return to in op. 51 (nos. 6 and 7).

were taken
tion), whic

ugust 1899, whilst he was still preoccupied with the com-
pletion of the song collections opp. 35 and 37, Reger again asked
Ernst Guder for “a few beautiful poems to set to music”*¢. For the
new collection of Eight Songs op. 43 his choice fell exclusively on
contemporary sources: alongside Richard Dehmel and Gustav Fal-
ke, the Prague writer Oskar Wiener is represented for the first time
with three poems. In his op. 31, Reger had drawn exclusively on
poems by Anna Ritter.3” The poem Die Betrogene spricht (no. 6),
which was not published in any of her collections, could have been
specially written for Reger to set.

31 See letters, in ibid., p. 470ff.

32 Neue Musik-Zeitung 37 Jg., no. 8 (22 June 1916), insert. — The edition was
published with an incorrect date of composition: 1898 instead of 1899.

33 With Letzte Bitte, the breath mark reproduced in the published edition prob-
ably indicates that Elsa von Bercken's dedication copy was used as a source,
as she gave this to the publisher on 27 June 1920 (see contract, Max-Reger-
Institut, shelf number: D. Ms. 1). This manuscript, like the original engraver's
copy, is now lost. — In Steingraber's edition there is no indication as to when
the songs were composed. Because of the theme of death, the reviewer Max
Chop conjectured that it dealt with “songs, detached from the world, of con-
centrated mood, probably from the master's last period, as thoughts of death
were consciously or unconsciously circling around him, and he withdrew more
from the world into his inner being” (“Neue Musikalien etc.”, in Signale fiir
die Musikalische Welt 80 Jg., no. 7 [15 May 1922], p. 270).

34 Settings by composers including Jules Massenet, Ernest Chausson, and Gabriel
Fauré.

35  See letter dated 24 October 1899 to Josef Hosl, in Der junge Reger (see
note 1), p. 452.

36 Letter dated 18 August 1899 (see note 1), p. 424.

37 See RWA Vol. lI/1.
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On 12 October the song Zwischen zwei Nédchten, which opens
the collection, was completed.3® After that, the composition was
interrupted for a while, presumably in favor of other works (Three
Choruses op. 39, Four Sonatas for violin solo op. 42). On 14 No-
vember Reger then informed Josef Loritz: “Since last Saturday |
have written another 5 new songs, one of which | would again like
to dedicate to you; by 9 December there will probably be 7 pieces
& we can then try these out straight away. (thatis op 42.)"%° By the
end of November, that is before the run-through he referred to in
Weiden, he finally informed his friend: “Eight new songs op 42 are
ready / already sold to Aibl."4°

On 15 December Reger submitted the engraver's copy, togeth-
er with other manuscripts (opp. 38 to 44) to the publisher as op.
42 #" When signing the publisher's contract and the royalty receipt
statement on 17 December he changed the opus number to 43.4
The assembled jobs were worked through by the engravers, and
on 6 April 1900 Reger was able to report that he had “already
dealt with the proof-reading!” of opp. 39 to 44.% Although in
mid-month he thought that the first printed editions would only
be ready “in 8 weeks"**, he was in fact able to send a gratis copy
to the critic Alexander W. Gottschalg on 1 May. Reger added the
explanatory comment: “The 8 songs op. 43 are, depending on
the poetic source, often also very difficult! A very musical singer &
sensitive accompanist will always be needed. However, as much as
it is clear to me that with such works | will gain little popularity —
with the best will in the world | cannot give up my demands on the
performers, my way of writing, | want to achieve that which | have
in mind artistically”.* He also told Georg Géhler, the reviewer an

er dedicated
done earlier

with opp. 35 and 37. Thesel illi Lehmann
(no. 5)¥, who had earances in
Mozart and Wa eidemantel
(no. 1), whom 1888 at the

s surprised

38  See the date py, Universal Edition, Vienna,

rary, shelf number: L1.UE.380,

39 Letter, in Der jung 2. —No. 4 Abschied was dedicated
to Loritz.

40 Letter dated end of November 1899, in ibid., p. 469.

41 Registered parcel with a value of over 300 marks, listed in Bescheinigungsbuch
tiber die von Herrn Reger Weiden an die hiesigen Postanstalten zur Postbefér-
derung tibergebenen einzuschreibenden Briefpostsendungen, Postanweisun-
gen, Geldbriefe und Packelsendungen, 1899-1912, Meininger Museen, Ab-
teilung Musikgeschichte mit Max-Reger-Archiv, Inventory number XI-4 3314,
fol. 2.

42 Contracts, Max-Reger-Institut, shelf numbers: D. Ms. 124 and 125. A date
added by the publisher in the engraver's copy of 23 December 1899 presum-
ably relates to when the copy was handed to the engraver.

43 Letter to Emil Krause, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: Ep. Ms.
155.

44 Letter dated 16 April 1900 to Ella Kerndl, Meininger Museen, Sammlung
Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, shelf number: Br 011/2.

45 Letter, ibid., shelf number: Br 034/9.

46 Letter dated 17 May 1900, Ratsschulbibliothek Zwickau, without shelf number.

47 The dedication copy of the first printed edition for Lilli Lehmann-Kalisch,
signed by the composer on 2 May 1900, is preserved in the Max-Reger-Insti-
tut, Karlsruhe (shelf number: Mus. DE. 08).
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by the composer's dedication, who asked him “to kindly forgive
this ‘rapacious assault’ & to accept the dedication!”# Reger, “one
of the most productive writers of dedications of his time"“°, hoped
to win over these prominent personalities in this way as promoters,
and above all, as performers of his works. In the case of op. 43, at
least, this strategy was not successful: with the exception of Lo-
ritz und Maria Hosl, who had previously introduced Reger's songs
into the repertoire, none of the dedicatees performed his works in
public.

But there were other requests: for the alto Iduna Walter-Choin-
anus, Reger made transpositions of Meinem Kinde (from A flat
major to G flat major) and Wiegenlied (from E flat major to C
major). He performed both songs with the singer in Munich at the
end of 1902.

Opus 48
On 12 December 1899, before submitting the £}
for publication, Reger reported to Elsa von Ber,
songs | have very beautiful texts! But |

ongs op. 43
n: “For the new

can compose these, as there is too mu 50 At
the beginning of March 1900 h ic Emil
Krause: “A few songs op. g to the

mpletion; fo. 1 Hiitet euch!, was
[timately the collection grew to
ongst other works, Reger's first
orgenstern (no. 2 Leise Lieder), fol-
he next three collections, as well as a text

setting of a text
lowed by seven
by Marie Sto

pril Reger concluded a contract for six new works
with the publisher Jos. Aibl in Munich: as well as Seven Songs,
the Six Intermezzi op. 45 for piano, the Fantasia and Fugue on
B-A-C-H op. 46 and Six Trios op. 47 for organ (as opp. 46a and
46b), Twelve German Sacred Songs and Seven Sacred Folksongs
for mixed chorus WoO VI1/13 and VI1/14 as well as Selected Organ
Chorale Preludes by Johann Sebastian Bach in arrangements for
piano (RWV Bach-B4) were assigned®® and submitted for publica-
tion on 26 April.>* On 6 May Reger signed the copyright agree-
ment and the confirmation of the overall royalty of 700 marks.>>
At this point the Eight Songs still had the opus number 47, which
was later allocated to the Six Trios (for organ). On the copyright

48  Letter dated 2 May 1900, Stanford University Libraries, shelf number:
MLM/11/870A.

49 Hammes, Brahms gewidmet (see note 28), p. 81.

50  Letter, in Der junge Reger (see note 1), p. 481.

51 Letter dated 5 March 1900, in Max Reger. Briefe zwischen der Arbeit. Neue
Folge, ed. Ottmar Schreiber, Bonn 1973 (= Verdffentlichungen des Max-Re-
ger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 6), p. 22.

52 "All respect to the creative talent of this lady! | place her directly next to the
works of Anna Ritter” (Letter dated 16 April 1900 to Ella Kerndl, in Briefe eines
deutschen Meisters [see note 121), p. 75. — Marie Stona was the pseudonym
of Marie Scholz (née Stonawski).

53 Seeletter dated 16 April 1900 to Alexander W. Gottschalg, Meininger Museen,
Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, shelf number: Br 034/8.

54 Parcel to the value of 300 marks, listed in Postbuch 1 (see note 41), fol. 3; see
also letter dated 26 April 1900 to Gustav Beckmann, original lost, copy: Max-
Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: Ep. As. 7.

55 Documents in the Max-Reger-Institut, shelf numbers: D. Ms. 126 and 127.
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agreement and in the engraver's copy, the alteration to the opus
numbers was carried out later; this possibly only occurred during
the proof-reading process.®® On 27 June Reger was still waiting im-
patiently for the proofs which, as he told the soprano Marie Seyff-
Katzmayr, were due to arrive “in the next days"*’”. On 22 October
he sent a review copy of the first printed edition to Caesar Hoch-
stetter.>® Reger later admitted to his fellow critic Theodor Kroyer in
Munich that in his op. 48 “here and there a ‘reminiscence’ of my
great earlier dependence on Brahms” could be heard, which he
had “overcome” in the Twelve Songs op. 51.°

As well as Marie Seyff-Katzmayr, to whom no. 2 Leise Lieder
was dedicated, Reger also made a dedication to the Karlsruhe
Court Theater singer Henriette Mottl-Standthartner, the wife of his
future Munich mentor Felix Mottl (no. 1 Hiitet euch!). He did not
make any other individual dedications in this opus. Instead, four
autograph transpositions survive. For Josef Loritz Reger transposed
Leise Lieder from D major to C major,®® and he made three other
transpositions (nos. 3 and 7 and a further transposition of no. 2)¢'
for the American bass-baritone Arthur Henry van Eweyk, to whom
he had already dedicated Traum durch die Ddmmerung op. 35
no. 3. A few markings in numbers 2 and 3 indicate that these man-
uscripts were used. But to date, no record of performances of these
Reger songs by Eweyk, who was active especially in Berlin from the
1890s onwards, have come to light. Richard Braungart wrote that
Eweyk appeared as a performer of Reger: “And by the way, there
are already singers today who — particularly when working with t
composer himself — master even the most difficult pieces [...1 sp

WoO VII/23-29

From mid-1900 Reger ip horter organ and

triodicals, in order
vain a new audi-
wiegener Nacht
9, a first contri-
fer WoO VII/23

manent loan to the Austrian National

& probably made by the publisher. On 27
June Reger spoR «tZmayr about his songs, referring to them as
"op. 47" — possibly the change of opus numbers had not yet been completed
(letter, last listed and cited in Ingo Nebehay's antiquarian books catalog, Feb-
ruary 1984, no. 253).

57  Letter (see note 56).

58  See letter, in Max Reger. Briefe zwischen der Arbeil, als Erstverdffentlichung
im Auftrage des Kuratoriums des Max-Reger-Institutes ed. Ottmar Schreiber,
Bonn 1956 (= Verdffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stif-
tung Bonn, Vol. 3), p. 45.

59  Letter dated 18 April 1901, Staatliche Bibliothek Regensburg, shelf number:
IP/4Art.714.

60 Autograph in Bayerische Staatsbibliothek, Munich, Musikabteilung, shelf
number: Mus. ms. 21443.

61 Transpositions: no. 2 from D major to C major; no. 3 from D flat major to B
flat major; no. 7 from A minor to F sharp minor. — The manuscripts are now
preserved in the Staatsbibliothek Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, shelfmarks:
Mus. ms. autogr. M. Reger 2, 3 and 4.

62 Richard Braungart, “Max Reger als Liederkomponist. Eine Erwiderung”, in
Freistatt 4 Jg., no. 29 [ca. 3rd July volume 19021, p. 315f.; here: p. 316.

63 See the article Regers Musikbeilagen fiir Zeitschriften on RWA ONLINE.
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periodical. Reviews of Reger's works had appeared in the Neue
Musik-Zeitung since 1899, but there is no record of when and how
he came into contact with it, which was published by Stuttgart pub-
lisher Carl Griininger. The date of composition of Nachtgefliister,
the first setting of a poem by Franz Evers, followed by twelve oth-
ers, is not known. Reger had the text of the song from the belles
lettres anthology Sonnenblumen by August 1899 at the latest.®
On 6 July 1900, a day after the publication of Nachtgefiiister,
Reger sent a new selection of musical scores to the periodical, and
explained in his covering letter: “Enclosed you will find 4 piano
pieces & 5 songs. You will find that in the same, | have made only
very modest & the most minor demands of the singer and pianist;
therefore technically, the pieces will certainly not be too difficult
for your readers. [...] For the song Brautring 2 printed pages, all
the other 4 songs 1 printed page each. With the greatest pleasure
I will also send you more songs & piano pieces later on — until
everything has been published as inserts, e long since sent
you another instalment of such pieces & ...1."% Although
the engraver's copies do not surviyeAfro mments on

SWoO VII/26,
WoO VII/28 would

and alterna
pieces®® be

work by his friend and organist Karl Straube.®® In August
1902 Reger's music inserts appeared there for the last time with
the songs Sehnsucht and Kindergeschichte which were incorpo-
rated into the collection Twelve Songs op. 66% shortly afterwards.

As text sources for his songs WoO VI11/23-29 Reger chose ex-
clusively contemporary poems: he found Siifse Ruh (Frida Laubsch)
and Hoffnungslos (Willibald Obst) in the “Texte fiir Liederkom-
ponisten” column, which the Neue Musik-Zeitung itself published.
He probably also found the Mddchenlied by Marie Madeleine
(Freifrau von Puttkamer) in a periodical .”® Brautring, Médchenlied,
and Sonnenregen by Anna Ritter also came from the 1900 volume

64 Reger bought himself the complete four years' issues probably after the pub-
lication of the last volume in 1898/99. A copy of the last year which Reger
owned (with annotations) is now preserved in the Meininger Museen/Max-
Reger-Archiv.

65  Letter, Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv,
shelf number: Br 017. — The letter was probably addressed to the music critic
Ernst Ege, who had taken over the management of the periodical in March
from Adalbert Svoboda.

66 WoO Ill/12 nos. 1to 6,8 and 11 and 12.

67 WoO VII/24 in September 1900, WoO VII/25 in October, WoO VII/26 in
December, WoO VII/27 in February 1901, and WoO VII/28 in March.

68 Neue Musik-Zeitung 21 1g., no. 22 (8 November 1900), p. 267f.

69 See RWA, Vol. II/3.

70 The poem was first published in the collection Auf Kypros, which attracted
attention through some of its erotic content, but itself belonged to more tradi-
tional love lyrics.
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of poetry Befreiung, in which Reger had placed great hopes. How-
ever, he now felt “very disappointed” by this.”*

In June 1910 the Leipzig music publisher Paul Zschocher ap-
proached Reger with the idea of newly publishing some songs and
piano pieces which had previously been issued as music inserts in
anthologies. Reger himself took on the task of checking through
everything and calculated “a fee of 50 M for [his] trouble"72.
The copyright agreement signed by the composer on 29 June
lists alongside the “10 Klavierstiicke[n]” from the Neue Musik-
Zeitung, which were combined with two further pieces and now
issued as Bldtter und Bliiten, and “Kleine Lieder: 8 Lieder", which
had been published before in the Neue Musik-Zeitung and by the
Taubald'sche Bookshop in Weiden.” These were the songs WoO
VI1/23-29 and the Wiegenlied WoO VI11/19 published in 1899 in
Weiden. The latter, however, was not included in the anthology
and was published in 1910 as a new publication by Bote & Bock.
Instead, Um Mitternacht bliihen die Blumen and Volkslied op. 79¢
nos. 2 and 3 and the Schiummerlied WoO VII/33 were included
in the collection. These were given the title Liebeslieder. To what
extent Reger was involved in the final compilation and the choice
of title is not known. Reger's revision of the songs WoO VI1/23-29
essentially comprised the correction of mistakes (the addition of
missing accidentals and ties, deletion of a parallel octave, etc.”).
The Liebeslieder were published in November 1910 with German
and English text both in the original key and in an edition for low
voice.”® At the end of 1928 Breitkopf & Hértel took over Zscho-
cher's stock of Reger editions’, also including the Liebeslieder.
Later editions, however, did not include the two songs fro

Opus 51
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71 “But there was nothing in it which came up to the standard of her earlier
things!" (Letter dated 27 June 1900 to Ella Kerndl, in Meisterbriefe, p. 75f.).
Despite this, Reger also returned to the collection Befreiung for Die Glocke des
Gliicks op. 79¢ no. 6 and Sterne op. 55 no. 7 (both 1901).

72 Letter dated 25 June 1910 to Paul Zschocher, last listed and cited in: Au-
tographenhandlung J.A. Stargardt, Marburg, Katalog 560 (November 1962):
Autographen aus verschiedenem Besitz, lot 1182, p. 91.

73 Copyright agreement, now in the ownership of ERES EDITION, Lilienthal.

74 See Kritischer Bericht, p. 221.

75 See Hofmeister's Musikalisch-literarischer Monatsbericht iiber neue Musi-
kalien, musikalische Schriften und Abbildungen 82 Jg., no. 11 (November
1910), p. 301.

76  See letter from Breitkopf & Hértel to Elsa Reger dated 21 December 1928,
Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: Ep. Ms. 4488.

77 See letter from Breitkopf & Hértel to Elsa Reger dated 11 April 1929, ibid., shelf
number: Ep. Ms. 4489.

78  Letter, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: Ep. Ms. 168.

79 Postcard, private collection.
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both give 20 August, attesting to the great speed of composition.
On 30 August Reger described his op. 51 as “fix u. fertig! [well &
truly finished]"#° to the church musician Andreas Hofmeier.

The texts which Reger set, again exclusively contemporary, in-
cluded four poems from Christian Morgenstern's collection Ich und
die Welt of 1898 (nos. 5, 8, 9, 12), and he found four further texts
in the arts periodical Die Gesellschaft (nos. 1, 3, 10, and 11).

Reger finally submitted the engraver's copies of opp. 49-53 and
WoO VII/30 created over the summer to the publisher Jos. Aibl
on 21 October.®” On 4 November he signed the copyright agree-
ment and the confirmation of the overall royalty of 1200 marks.®?
The proof-reading and printing processes are not documented; on
13 April 1901 Reger was able to send the Munich music critic Theo-
dor Kroyer a gratis copy of the first printed edition.®® A few days
later he explained his maxim as a song composer to Kroyer: “as
characteristic as possible yet with an absolute ideal of beauty!"8

As well as Kroyer, Josef Loritz was also pres with a copy
of the “songs suitable for male voice” from new work and
encouraged by Reger: “I ask you to loo refully!

Whilst nothing is known
scripts, an auty

formed both so
in Munich and i

uary 1901, whilst op. 51 was still in preparation, Re-
ger had told Otto LeBmann, the editor of the Allgemeine Musik-
Zeitung, he would search out “a simple song of 2 pages [...] after
publication” as a suitable periodical insert.® Reger subsequently
returned to his request several times® and ultimately suggested
Gleich einer versunkenen Melodie (no. 8).°' The insert, engraved
based on the first printed edition, was published on 4 October in
the Allgemeine Musik-Zeitung by “kind permission” of the origi-
nal publisher Jos. Aibl.

80  Letter, original missing, copy in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

81 See letter dated 22 October 1900 to Caesar Hochstetter, in Max Reger. Briefe
zwischen der Arbeit (see note 58), pp. 45-47 .

82 Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: D. Ms. 128 and 129.

83 See letter, Staatliche Bibliothek Regensburg, shelf number: IP/4Art.714.

84 Letter dated 18 April 1901 (see note 59).

85  Postcard dated 14 April 1901, Bayerische Staatsbibliothek, Munich, shelf num-
ber: Fasc. germ. 75, no. 19.

86 “If 'Schmied Schmerz' is too high, then please let me know which key I should
transpose itinto! (in 2 copies!) Then in mid-June | will have time to do this! Itis
a lovely thing, that ‘Schmied Schmerz'!" (Letter dated 5 May 1901, Bayerische
Staatsbibliothek, Munich, shelf number: Fasc. germ. 75, no. 23).

87  Letter dated 24 June 1901, Bayerische Staatsbibliothek, Munich; Fasc. germ.
75, no. 26.

88  Surprisingly there are no markings in the manuscript.

89  Letter, Max-Reger-Institut, Karlsruhe. Shelf number: Ep. Ms. 185.

90 On 20 March Reger once again announced to Lefmann, “a few nos to sug-
gest for closer consideration with a view to reprint or insert in your highly
esteemed periodical” (Letter, Nederlands Muziek Instituut, Den Haag).

91 See letter dated 17 May 1901, Bayerische Staatsbibliothek, Munich, shelf
number: Autogr. Reger, Max.
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The Twelve Songs were dedicated to Hugo Wolf, whose output
of songs Reger had studied longer and more intensively following
the end of his time in Wiesbaden. This increasing artistic orientation
in the Weiden years went hand-in-hand with a feeling of personal
affinity: at this time Reger also strongly identified with the older
composer and his tragic story. His article “Hugo Wolfs kiinstlerisch-
er Nachlass" was published in 1904, a year after Wolf's death in
a sanatorium. It was intended to serve as a passionate riposte to
contemporaries who had posthumously elevated Wolf to fashion-
able status, but who had mocked him or remained silent during
his lifetime. Reger's aspiration can be read as autobiographical,
that “this unworldly, deeply introverted tone poet” would remain
enduringly present in musical life and that “all the indescribable
injustice with which Hugo Wolf's thorny path through life was so
edifyingly crowned [would] finally be made good again in the spirit
(“Manen") of the unhappy composer to an abundant extent"®2.
Reger himself made a considerable contribution towards establish-
ing Wolf's works in musical life: in concert halls he gradually per-
formed an increasing repertoire of Wolf songs, and in addition he
made arrangements and took on time-consuming editorial work.*

Opus 55
In mid-November 1900, a few weeks after he had submitted the
Twelve Songs op. 51 for print, Reger again laid out the text sources
for his “very latest” song settings,® but initially turned to compos-
ing the String Quartet in G minor op. 54 no. 1 and other work
At the turn of the year, the new collection of op. 55 took sh
which Reger wanted to embark onin “the next few days”, giv,

in the original version

arlsruhe, shelf num-

5, Bonn, im Auftrage

v reiber, Vol. 15 (May

— RegensBssay (RWV Schriften A3)

sche Monalshefte 1 Jg., Vol. 2 (Feb-

ext was considerably watered down.
gecond passage cited here.

93 RWV Wolf- ®ork was undertaken for Lauterbach &
Kuhn, Reger's i fice 1903, who had acquired part of Wolf's
estate in that year. — For information on Reger’s performances of Wolf songs,
see Susanne Popp: “An Hugo Wolf. Reger widmet sich Wolf", paper for the
symposium “Zwischen Blirgerkunst und Neuer Musik. Hugo Wolf und Max
Reger”, 3-5 July 2003, Staatliche Hochschule fir Musik und Darstellende
Kunst Stuttgart, unpublished congress report, typescript in the Max-Reger-
Institut, Karlsruhe, 22 pp; statistics pp. 12-14.

94 Letter dated 14 November 1900 to Josef Loritz, Bayerische Staatsbibliothek,
Munich, shelf number: Fasc. germ. 75, no. 9.

95 Letter dated 30 December 1900 to Alexander Wilhelm Gottschalg, Staats-
bibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung, shelf number:
N.Mus.ep. 2577.

96 Letter dated 30 December 1900 to Julius Smend, ibid., shelf number: N.Mus.
Nachl. 60 B IV: Briefe, 46.

97  Letter to Theodor Kroyer, Staatliche Bibliothek Regensburg, shelf number:
IP/4Art.714.

98  Letter dated 18 March 1901 to Josef Loritz, Bayerische Staatsbibliothek, Mu-
nich, shelf number: Fasc. germ. 75, no. 17.

99 See letter dated 30 March 1901 to the same, ibid., shelf number: Fasc. germ.
75, no. 18.
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odor Kroyer about the completion of the collection of 15 songs.'®
The compositional sequence of the songs, which survive in sepa-
rate manuscripts, does not match the later sequence in the opus:
the earliest of the six dates of completion (12 February 1901) is
found at the end of the fair copy of the song which became no. 14
(Allen Welten abgewandt), and the latest (10 April) at the end of
no. 7 (Sterne).”® A surviving compilation of the songs made in
pencil, together with sketches of the first movement of the Piano
Quintet in C minor op. 64 (originally op. 56) begun around April
1901, are evidence that the order was worked out subsequently.
This already records the final sequence, notated for the nine songs
in the second book, but still for “low voice” (instead of the later
“medium voice")."% Reger began the collection in a programmatic
way, with one of his “defiant songs” (a setting of Morgenstern's
Hymnus des Hasses); he proceeded in similar fashion in opp. 62,
70, and 75."% He consciously sought to be provocative with these
opening songs in order to wake up the musj orld “to leave its
tried and trusted ways" and to overcome tf  “lack of interest”.104

Reger initially set aside the engr. ' to submit it
anuscripts
copyright

€ last week of August, a few
ich.'® On 5 September he informed
‘Ein Paar' [no. 9] has just been pub-
ally'; in a few days it will also be officially
ame month op. 55 was listed in Hofmeister's

r (see note 83). - The following day Reger alsoinformed Loritz:" 15 songs

are well & truly finished” (postcard dated 14 April [see note 851 ).

he following songs also have dates of completion (in chronological order);
nos. 10 (Wdren wir zwei kleine Végel, 1 March), 3 (Der tapfere Schneider;
15 March), 2 (Traum; 19 March) and 15 (Der Alte; 29 March). The dates
of completion of numbers 9 (Ein Paar; 14 March) and 11 (Viola d’amour,;
18 March) are found in Reger’s correspondence; see postcard dated 14 March
1901 to Richard Braungart, Stadtmuseum Weiden, Max-Reger-Sammlung,
shelf number: K 21 and letter dated 18 March to Josef Loritz [see note 98]).

102 Sketches, Stadtmuseum Weiden, Max-Reger-Sammlung, shelf number C6.
— On the folio the division into two books is given in columns. Within the
columns the titles are listed under each other in an arbitrary sequence, and the
intended order is fixed by numbers on the right hand side of the columns. A
draft title is written upside down.

103 Susanne Popp, “Von Narren und Philistern. Kiinstlerproblematik und Sozial-
kritik in Max Regers Liedern”, in Asthetik der Innerlichkeit (see note 7),
pp. 155-178; here: p. 155. — The opening songs of opp. 62, 70, and 75,
equally confrontational in their sound, are Wehe!, Priludium (texts by Martin
Boelitz) and Merkspruch (Wilhelm Weigand).

104 Susanne Popp, “Der Provokateur — Max Reger und Miinchen”, in Facetten
Il. Kleine Studien — Edition und Interpretation bei Chopin - Die Miinchner
Schule und Max Reger, ed. Claus Bockmaier, Munich 2016 (= Musikwis-
senschaftliche Schriften der Hochschule fiir Musik und Theater Minchen,
Vol. 10), pp. 161-178; here: p. 163.

105 See Postbuch 1 (see note 41), fol. 6. — The day before Reger had written to
Loritz: “Tomorrow | will send my new things op 54-58 etc. to Herr Spitzweg"
(letter dated 14 June 1901, Bayerische Staatsbibliothek, Munich, shelf num-
ber: Fasc. germ. 75, no. 25).

106 Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: D. Ms. 132 and 133; both docu-
ments were signed for opp. 54 to 58, WoO I11/13 and VI/17 as well as RWV
Bach-B6 (nos. 1, 15).

107 Letter, Bayerische Staatsbibliothek, Munich, shelf number: Fasc. germ. 75,
no. 27.

108 See postcard dated 25 August 1901 to Josef Loritz, ibid., shelf number: Fasc.
germ. 75, no. 30.

109 Postcard, Stadtmuseum Weiden, Max-Reger-Sammlung; K 28.
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Musikalisch-literarischer Monatsbericht as a new publication.'®
Before the printing of the collection Reger had written to Kroyer:
“In these newest songs | am a little less demanding in terms of
‘technical’ requirements on the accompanist — but believe that
I have deepened the expression even more in these, & that the
musical language has become even more concise! (One is always
learning!) Also 2 humorous songs are included. However, my ten-
dency towards the ‘melancholy’ is ineradicable”""".

From the beginning of the composition Reger had wanted to
dedicate the piece to the famous Wagnerian baritone Eugen Gu-
ra; Richard Strauss, amongst others, had dedicated a work to him
(Three Songs op. 29, 1894/95). Gura still enjoyed a tremendous
reputation as a ballad singer, but around 1900 he was coming to
the end of his career."? Reger's friend Loritz was secured as con-
tact person; from May 1900 he was a private student of Gura's,
and the same month Reger asked him to go through his songs with
Gura. “"Please, write to me, what Gura said about my songs!"""3
At the beginning of 1901 Reger sent Gura a few songs and of-
fered to prepare transpositions if these were required. When no
reaction followed repeated requests,"* he toyed with the idea of
dropping the planned dedication (“as | do not want to ‘waste my
efforts’ “), but at the same time asked Loritz to “carefully sound
out" the singer! “Please do not talk about the dedication — but ask
him, when he is going to sing Reger!" "> After this Reger must at
least have received some kind of response from the singer, for the
dedication was retained, and in September Reger was able to re-
port that Gura has “included 4 songs by me in his repertoire; but he
can no longer sing op 55, and Loritz himself has seyere difficultie
with them!" "¢ Reger made a transposition of Der Narr fro
A minor to G minor especially for Loritz.”

Early reception
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He characterised the song “Frauenhaar” op. 37 no. 4 in the words:

11073 Jg. No. 9 (September 1901), p. 506f.

111 Letter dated 2 August 1901, Staatliche Bibliothek Regensburg, shelf number:
IP/4Art.714.

112 For information on the dedication to Gura see Grafschmidt, “Reger und seine
Séngerinnen und Sanger” (see note 9), p. 140.

113 Letter dated 9 May 1900, Bayerische Staatsbibliothek, Munich, shelf number:
Fasc. germ. 75, no. 6.

114 “| have already written to Herr Gura 2 x — he ought to tell me which songs by
me should perhaps be transposed for him! | have not yet had an answer from
him!" Letter dated 18 March to Josef Loritz, ibid, shelf number: Fasc. germ.
75,n0.17.

115 Letter dated 1 May 1901, ibid., shelf number: Fasc. germ. 75, no. 21 (as pre-
ceding citation).

116 Postcard dated 11 September 1901 to Adalbert Lindner, Stadtmuseum Wei-
den/Max-Reger-Sammlung, shelf number: K 29. — To date, records of perfor-
mances of Reger songs by Gura have not come to light.
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“A powerful blaze of passion, an ecstasy of happiness enjoyed,
which, constantly resonating in gentle vibrations, never wants to
end" . The special features of the vocal part were also discussed,
which was repeatedly described as “strange”, especially as “even
the most distant echoes of familiar melodic expressions”''® were
avoided. The piano part was often seen as an “effective counter-
part to the voice"""? because of its striking independence, and criti-
cism of its complexity and its recurring structural patterns, which
were perceived as monochrome, was also sparked.'®

Reger laid the basis for a more lasting reception of his songs
after his move to Munich in September 1901. Just a month later
he appeared as piano accompanist to Loritz in a song recital in
the Museum Room of the Palais Portia. At this, three numbers
from his opp. 51 and 55 as well as songs by Anton Beer-Walbrunn
and Ludwig Thuille, both professors at the Munich Akademie der
Tonkunst, were performed. Numerous other concert performances
in the Museum and in the “Bayerischer Hof" followed. In
these, in strategic fashion, he always “confr¢ fed"'?' songs by
illings,

little later the al
Dessoir. Compa
raries, the M/~

ter-Choinanus and soprano Susanne
songs with contributions by contempo-

mposer's personality. Thus a reviewer writing in the
Munich /llustriertes Salonblatt found the provocative-confession-
al setting of Jacobowski's Der Narr op. 55 no. 5 to be a “clearly
revealed construct of the unique nature of this volcanic genius”.
Reger had understood the poem to be a general charge against
philistines ignorant of art, and included it in his core repertoire as a
song accompanist.'?® Referring to the songs Schmied Schmerz and
Friihlingsmorgen op. 51 nos. 6 and 11, the critic of the Allgemeine
Zeitung Miinchen (probably Theodor Kroyer) spoke of “incred-
ible strange creations” and pointedly summarised: “For the “song
rabble” they are of course nothing." 24

From about 1902 onwards the songs Reger had composed in
Weiden increasingly featured in detailed collective reviews in music

117 Eugen Segnitz, “Compositionen von Max Reger"”, in Musikalisches Wochen-
blatt 31 Jg., no. 28 (5 July 1900), p. 375f; here: p. 376. As preceding citation.

118 anon., “"Kompositionen von Max Reger”, in Neue Musik-Zeitung 21 Jg., no.
14 (ca. mid-July 1900), insert, p. 173f.; here: p. 174. As preceding citation.

119 |bid.

120 Karl Nef, for example, wrote in the Schweizerische Musik-Zeitung: " Often
the composer cannot get away from an accompanying motif once chosen
and hunts it to death.” (“Max Reger", in Schweizerische Musik-Zeitung und
Sdngerblatt 41 )g., no. 28 [12 October 19011, p. 245f.; here: p. 246.)

121 Popp, Werk statt Leben (see note 2), p. 160.

122 Popp, “Der Provokateur” (see note 104), p. 167.

123 Review of the concert on 7 April 1902 in the “Bayerischer Hof", 4 Jg., Vol. 16
(20 April 1902), p. 57; cited in Susanne Popp, “Von Narren und Philistern”
(see note 103), p. 172.

124 Review of the concert on 4 January 1902 in the Palais Portia, in Allgemeine
Zeitung Miinchen 105 Jg., no. 7, lunchtime edition from 8 January 1902.
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journals. In the Allgemeine Musik-Zeitung Heinrich Lang noted a
development between opp. 51 and 55 towards a less overladen mu-
sical language and demonstratively contrasted the complex struc-
tures of the first collection (“so much counterpoint, so much har-
monic and rhythmic ‘secession’ and such an absurdly difficult piano
accompaniment simply does not go with the concept of ‘song'")
with the melodically approachable Viola d’amour op. 55 no. 11 as
an ideal (“that is the most deeply-felt language of the soul, that is
music, in the words of the most sacred meaning!"1%). In his article
published in Die Gesellschaft, Karl Straube, Reger's friend and main
performer of his organ works, also interpreted the op. 51 songs as
the artistic result of “Reger's difficult German nature"'?® and de-
scribed the “sensory and supersensory nature of these songs, which
find their artistic expression in the harmonic exuberance, now al-
most stammering, now overflowing and sentimental in the decla-
mation of the melodic lines in wide-ranging melismas”, whereas
in op. 55, he now recognized “a healthy naturalness of feeling in
contrast with the hyper-symbolism of the earlier songs"'#.

How much Reger's song output polarised the musical public is
revealed in the paper “Max Reger als Liederkomponist” by Richard
Batka, the music editor of Der Kunstwart, in the periodical Deutsche
Gesangskunst. The implicit accusation in some earlier reviews of an
artifically forced, mathematically calculated atmosphere is openly
voiced in this article, referring to opp. 51 and 55. On Wiegenlied
op. 51 no. 3 Batka commented sarcastically: “Is it not dreadful?
Will the poor child not be seasick with this ‘quasi vivacissimo' tri
let rhythm, will it not be frightened by these harmonic grimace

“result of arit|
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poet of the song
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nessand a argued in favor
of Reger, ce between me-
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on its own,

ong, the voice never appears
expressive power in the most
intimate con paniment (inadequate word!).
Thus Reger, like composers, cannot be criticized for
this fact; because for them it is the (one could almost say: homo-
phonic) polyphony of the human voice and of the piano part which
gives the whole song the full melody, and it is in the inseparable

125 Heinrich Lang, “Kompositionen von Max Reger”, in Allgemeine Musik-Zei-
tung 28 )g., no. 49 (6 December 1901), p. 800F.; here: p. 800. As preceding
citation.

126 Karl Straube, “Max Reger"”, in Die Gesellschaft 18 )g. (1902), no. 3, pp. 169—
181; here: p. 178.

127 \bid., p. 179; as preceding citation.

128 2 Jg., nos. 13/14 (April vol. 1902), pp. 146-148; here: p. 147. As the preced-
ing citations.

129 “An up-and-coming artist such as Reger, however, cannot demand that an
official in the office of weights and measures for art in Blasewitz can grasp
something which does not fit into the official curriculum of German art pri-
mary school, known as “Kunstwart” (Richard Braungart, “Max Reger als Lie-
derkomponist” [see note 62], p. 316).
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combination of these two factors that the tremendous expressive
power of such music lies."1%¢

After Reger had given concerts with Josef Loritz several times
further afield since 1901 (including in Nérdlingen, Frankfurt-am-
Main, and Krefeld), in February/March 1903 he ventured to or-
ganize two purely Reger song recitals with Ludwig Hess in Leipzig
(“Hotel de Prusse”) and Berlin (Beethoven-Saal), followed later by
a Reger-Wolf evening with Franz Bergen in Leipzig. The program
of the two identical Reger evenings contained a total of 16 songs
from opp. 37 to 55 composed in Weiden, as well as the collections
opp. 62, 66, 68, and 70 composed in Munich®™', which covered
the entire spectrum of Reger's song output — from melodic songs
such as Gliickes genug and Viola d’amour to expressive declama-
tory songs such as Schmied Schmerz and Wehe! op. 62 no. 1. The
Berlin critics in particular regarded the songs as scandalous and an
attack on good taste, used the cliché of musical “unnaturalness” 32
almost unanimously, and outbid each oth h garish descrip-
tions for the musically repulsive: thus the { fonicler of the Staats-
biirgerzeitung conjectured that “s uch falsetto

written a de-
1*% diagnosed “sty-

gst the gréat ranks of critics, who had
ndel's oratorio Israel in Egypt in the

Philharmonig ing, and therefore had to go “from
Handel to ém Reger back to Handel" in the interval,
thereby tra etween different sound worlds™”, included the

account
Leicht

Hugo Leichtentritt in the Allgemeine Musik-Zeitung.
t detected “on the one hand the most subtly refined
¥, on the other ruthlessly harsh and violent” and interpret-
ed the avoidance of singable melody not as a deficiency, but as a
conscious characteristic: “At any rate it was interesting and instruc-
tive for me to note that | did not find this neglect of melody in some
songs to be entirely trivial, nor the artistic effect belittling.”3® In
similar fashion, Ernst Giinther had also detected a turning point
in Reger's vocal output in his review of the song opuses 35 to 62,

130 |bid.

131 Forinformation on these, see Vol. 11/3 of the RWA (forthcoming).

132 See Heinrich Reimann in Das kleine Journal, 4 March 1903, et al; in a copy
in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe, and Ernst Eduard Taubert in Die Post,
3 March 1903.

133 F. Hoyer in the Staatsbiirger-Zeitung, Berlin, dated 4 March 1903; in a copy in
the Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

134 Max Marschalk in the Vossische Zeitung, 7 March 1903.

135 “Vom Musikalienmarkt. Kompositionen von Max Reger”, in Allgemeine
Musik-Zeitung 20 1g., no. 27 (7 July 1893), p. 375f.

136 Heinrich Reimann in Das kleine Journal, 4 March 1903 (see note 132).

137 See the account by Paul Zschorlich, written at the fitting reflective distance of
almost three weeks, who was the sole person on Reger's side, and who de-
tected the bankruptcy of Berlin music critics: “1 would not say it if the individual
reviews themselves did not present me with evidence of the critical impotence
of the reviewers. Always the same problem.” (in Die Zeit. Nationalsoziale
Wochenschrift 2 Jg., Vol. 1, no. 25 [19 March 19031, p. 794f.; here: p. 795.)

138 30 Jg. no. 11 (13 March 1903), p. 188f.; as preceding citation. — Referring to
this, writing in 1905 Leichtentritt compared Reger's (chamber music) melo-
dies as the first with a “very artistic, finely stylised, free prose” (*Max Reger
als Kammermusikkomponist”, in Neue Zeitschrift fiir Musik 72 Jg., no. 44
(25 October 1905), p. 866f.; here: p. 867; cited in Susanne Popp, “Gebun-
dene Lyrik — freie musikalische Prosa in Max Regers Liedern”, in Reger-Studien
10 [see note 9], pp. 49-68; here: p. 68).
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beginning with the Eight Songs op. 43, in which everything simple or
folk song-like was stripped away. On the occasion of Reger's move
to the musical center Munich he finally posed the question: “Will he
become more malleable, more approachable, more urbane? | don't
believe so. May he just continue in the tone he struck in op. 55. We
must rise to his level, he should not descend to ours”.'*

Parallel settings with Richard Strauss
One aspect that reviewers focused on in particular was a compari-
son of Reger's songs with those of Richard Strauss. Reviewing a
concert in Heidelberg at the end of 1899, a reviewer compared
Reger's Traum durch die Ddmmerung with a setting of the same
text by Strauss; in his opinion, Reger's “surpasses in its illustration
of the words through idiosyncratic harmonisation, but in return
forfeits easier comprehensibility”.% Karl Straube distinguished Re-
ger's song output “in the strongest possible terms from Richard
StrauB." " Comparing the two settings of Gliickes genug he wrote:
“Whereas the first [Strauss] pursues the meaning of the individual
verses and gives a musically detailed portrayal of the poetic subject,
the other [Reger] envelops everything in the scent and shimmer of
an unvarying, floating accompanying motif, over which the voice
drifts by with the peacefully written melodic line of its song." 142
Reger had provoked comparisons of this kind “with unmistak-
able calculation"'*® by setting 13 poems which Strauss had previ-
ously set to music. Six were composed in his period in Weiden, but
were written with a view to performances in the musical center
of Munich: Traum durch die Ddmmerung op. 35 no. 3, Glickes
genug op. 37 no. 3, Meinem Kinde op. 43 no. 3, Leise Liede

o determine
14 It began

songs, commi
had recomme

0. 10. At the end of 1903

the publisher commi 6 arrange a further six Strauss

139 “Max Reger als Liedercomponist”, in Neue Zeitschrift fir Musik 69 Jg.,
no. 23/24 (4 June 1902), pp. 326-328; here: p. 327.

140 Review by H. N., in Heidelberger Tageblatt no. 261 (7 November 1899).

141 “Max Reger" (see note 126), p. 177.

142 |bid., p. 178.

143 Popp, “Der Provokateur” (see note 104), p. 161.

144 Waldseligkeit op. 62 no. 2, Ich schwebe op. 62 no. 14, Freundliche Vision
op. 66 no. 2, Morgen op. 66 no. 10, All mein Gedanken op. 75 no. 9, Hat
gesagl — bleibt’s nicht dabei op. 75 no. 12 and Du meines Herzens Krénelein
op. 76 no. 1. — In the case of Waldseligkeit, however, it seems unlikely that
Reger knew the song by Strauss. Reger's composition was written in Decem-
ber 1901, whereas Strauss's was first published in 1902.

145 “Einflhrung", in Max Reger. Blick in die Lieder. Ausgewdhlte Lieder fiir eine
Singstimme mit Klavierbegleitung, ed. Susanne Popp, Stuttgart 1996, p. VI.
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songs, including Nachtgang to the poem by Bierbaum, which Re-
ger had already set as part of his op. 51.14¢

Reger's parallel settings with those by Strauss show “the recep-
tive and at the same time independent Reger” in the sense of a
“homageasrivalry" . In contrast to the powerful “Podiumslied " 148
by his famous contemporary they are “music for the small chamber
music hall, not for a large auditorium'#°.

Orchestral versions

In April 1915 Reger approached Universal-Edition in Vienna'° on
his own initiative with the suggestion of publishing “a very small
selection” of songs in an orchestral version.”' He wanted to leave
the decision about which songs should be orchestrated to the pub-
lisher. However, they seem to have left the choice to Reger, who
combined his thanks for their expression of interest with his an-
nouncement that five song arrangements were complete. These

were five of the songs most frequently perform Reger him-
self."2 As well as Mein Traum op. 31 no. 5 Fromm op. 62
no. 11, he chose three songs from hi [ N Flieder

op. 35 no. 4, Gliickes genug op. 37 no.
no.5. Reger explained: “[...11h
orchestra, even the smallesy
tions; as well as this th
even performable witho
me to know tp

e publisher on 19 May; Reger's
of the publisher's choice to the pub-
fruition.® After some disagreements re-

ry 1916.1%7 On 5 May, a few days before his death in
Leipzig, he returned these to the publisher, to whom he also gave

146 In the case of All mein Gedanken and Du meines Herzens Krénelein Reger
made both an arrangement and a setting of his own.

147 Wolfram Steinbeck, “Hommage als Wettstreit. Regers Lieder nach Strauss”,
in Reger-Studien 6. Musikalische Moderne und Tradition. Internationaler
Reger-Kongress Karlsruhe 1998, ed. Alexander Becker, Gabriele Geféller and
Susanne Popp, Wiesbaden 2000 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts,
Vol. XIll), pp. 213-234; citations p. 213 and 233. — Of the numerous analyses
of the parallel settings, as well as Steinbeck's essay, two newer publications are
listed: Christian Schaper, “Parallelvertonung oder Gegenlied? Uber Strauss’
und Regers Nachitgang und die Aporien des Liedvergleichs”, in Reger-Studien
70 (see note 9), pp. 201-222 and Jirgen Schaarwdchter, “Strauss und die
Komponisten seiner Zeit", in Richard Strauss Handbuch, ed. Walter Werbeck,
Stuttgart etc. 2014, pp. 512-530, especially pp. 523-526.

148 Werner Oehlmann, “Richard Strauss”, in Reclams Liedfiihrer, ed. Axel Bauni
et al, Stuttgart 2008, pp. 630-637; here: p. 630.

149 Thomas Seedorf, “Max Reger und die deutsche Liedkultur der Jahrhundert-
wende", in Reger-Studien 10 (see note 9), pp. 13-28; here: p. 26.

150 In 1904 Universal-Edition had taken over Aibl-Verlag and thus the rights to the
works by Reger they published.

151 Letter dated 29 April 1915, Universal Edition Vienna, on permanent loan to
the Wienbibliothek im Rathaus, without shelf number.

152 See the catalog of performances arranged by date, concert location, work, and
performer on RWA ONLINE.

153 Letter dated 10 May 1915 (see note 151).

154 See letter, Universal Edition Vienna, on permanent loan to the Wienbibliothek
im Rathaus, without shelf number (see note 151).

155 See Reger's postcard dated 2 June 1915, ibid.

156 See Reger's postcard, ibid.

157 See Reger's postcard, ibid.
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the manuscripts, and released the works for print."*® The song or-
chestrations were published posthumously later that year.”®
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Sechs Lieder
Opus 35 (1899)
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Sechs Lieder

fiir mittlere Singstimme und Klavier
Opus 35 (1899)

Meinem lieben Freunde Jos. Loritz

Nr. 1 Dein Auge

Felix Dahn
Sehr ausdrucksvoll und doch leise
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Herrn Arthur van Eweyk hochachtungsvollst gewidmet

Nr. 3 Traum durch die Dammerung
Otto Julius Bierbaum

Sehr ruhig und langsam
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Herrn Dr. Ludwig Wiillner hochachtungsvollst zugeeignet

Nr. 4 Flieder

Otto Julius Bierbaum

Nicht zu langsam, sehr ausdrucksvoll
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Frau Prof. Schmidt-Koehne verehrungsvollst zugeeignet

Nr. 5 Du liebes Auge

Otto Roquette

Einfach und innig *
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Herrn Anton Sistermanns hochachtungsvollst zugeeignet

Nr. 6 Wenn lichter Mondenschein ...

Gabriele d’ Annunzio

Nicht zu langsam; leise und ausdrucksvoll
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Flinf Gesdnge

fiir mittlere Singstimme und Klavier
Opus 37 (1899)

Herrn Dr. F. Kraus hochachtungsvollst gewidmet

Nr. 1 Helle Nacht

Paul Verlaine

(Richard Dehmel)

Sehr ruhig und ausdrucksvoll (nicht zu langsam)
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Frau Fr. Hoeck-Lechner verehrungsvollst zugeeignet
Nr. 2 Volkslied

Anna Ritter
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Herrn E. Pinks hochachtungsvollst zugeeignet
Nr. 3 Gliickes genug
Detlev von Liliencron
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Herrn Kammersdnger Nik. Rothmiihl hochachtungsvollst gewidmet

Nr. 4 »Frauenhaar«
Otto Julius Bierbaum

Sehr ausdrucksvoll
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Herrn H. Gausche hochachtungsvollst zugeeignet

Nr. 5 Niachtliche Pfade

Karl Stieler

Ziemlich langsam und mit Ausdruck
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* Takt 14: In Stichvorlage und Erstdruck ¢/C statt ¢/C. / In the engraver s copy and the first print ¢/C instead of ¢/C.
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Der Tod, das ist die kiihle Nacht

Heinrich Heine

fiir Singstimme und Klavier

WoO V11/21 (1899)

Con moto (ma pesante)
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Letzte Bitte

Otto Julius Bierbaum

fiir Singstimme und Klavier

WoO VII/22 (1899)
espressivo
" Grave Pp —— menop
|1 | - A |
#ﬂm = I N—N il —— - | .
:)u a— = g — . = i 74 — - i 4 - 7 = ﬁ : i ﬂru 1
Lass michnoch ein - mal dir ins schwar - ze Au - ge schn, lass mich noch  ein - mal tief ins
H
o D I I I I I I I I I I I I I I I I I I I I
V 4% Pl') A O 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
_! _!v! _!\__/! _!v! _!\/! _!v! _!\_/! # !v! ! # ! !v! !
rp T—————p— menop
(Die Bdéisse schwer und lastend)
r "o — f T f T T T f T T T | f f
ye J 5 (8 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

'ﬁ,m_i”i 'n,l —
#%E# boF ﬁ E hg b§

v
ritardando  a tempo
> $ ] > W
— —

T 5 T }
1 P S———]
— i —

- . NS s e
I I 4 I
11 ic \Velyter ge - hen
A/ T T f T
yi 1 1 1 1

' SEANG
kel kl . - M\\\b
NSRS

M

M
(ﬁ -

Jlelll

il

qsll

™
vy
| 100

> =
VE=c= —

—3—

—_— f

o] o
l’f‘ﬂ I |I) I IV‘ I I 16%
A3V 1 I 1/ |74 |4 1 L I I | 7]
o , ! | F— b ! |
N \ Nur in har - ter Zeit, wenn sich der Sehn - sucht Au - gen
f \N I | I ! I 1 | g N I l
] PR | 0

S
' (
&
¥t
ol
N (Ml
il
w S
(
H
1l

\_/
16 stringendo
E——— —_— ‘ﬁ'
H 1 . Py =l h
_— — ——
AR5 P — s ] r—F—2 : . P — r——
rick - wirtslen - ken, wenn  mei-ne See - - - le nach Ver-gan - ge-nem
H . | T | T o s O o | o oo @le o =
":L:;.,,"})P.h " — == =, I I i g__dl_i__ql 2—e—o e _%:ir I 1 — I |1I EE
A1V V A (a7 l Ay h Hh
o) o - - ~— | | ] | 1 '
| S
| | L, | | | ]
& )y—H+ 4 'rjq - o i < — e — I . |i' - ] b o
D ] — il o —o—{ "# - I e — - v 7

30 Carus 52.809



ge -

13

L7

nen Blicks

1] e

L7

quasi ff
quasi ff

el

- nes

stringendo

e

nes, je

je
crescendo

P T ——

dann will ich

a tempo
[
< _Fud
poco a poco
des

L
N

ken,

~Z =

j’ﬁ' ritardando

K
den

12
|8

D
Z B [V
1Y
v

[ aw WY

ANV

p” A )

1 —
Lol Lol _ fp o — =
[ il I
” N O j.5 . QG . i1
- // (AN CTTo®
NS fels N m m AH |
_ a5 el § |
- & U = =
;g i) N '
/ s & emll TN
3% | S ]
A S| T e N dm Lw---_ LY
_ _h S Yy AT
g % _ =
Tl @ I B AN TN &2 — W® TR
| | L G B w gl LYLY
|M - | |I|'T| / .Pl|rm
\ N I NI
v o ~ gts oy o 1
\ SN L InNEERH
b A I L
£ : 2 i
kS M (1IN s q
wiy )2 | I e fi 2 o
~ - : _ \ il m CRN T
| ||
l. .m \\Av m 1’— I.:/ 1 l 4 i =
S o S i - I i
L = o ML
[} ] m Nhd L o .‘1|— mo ) LM - N
S A | = T Y i 1
g : S Sl i
S = . " 1R 8
.3/_ R I \\\\r\} 8- TR M WY Teth
N _*\Ifa { / ey
N m 3 _||w { |W| .nmU _r W
S 3 = U o il i
o Iy BN M..p ™ ..% HMHl_MWul |l|_|_.'
[} S .
TR 3
Uj/hl .m
| - O i i
| S i
W T YN .m L r
- ]
A i : i fire
g o
2 I
BIVIL Q| = A e v
x| — vay 1 i ]
oo . i fan A|UV/|\ ﬁ ] m — W’l N Wl
L) Atk e el 5 A€ R aE=
Aile NN N
1a0T |mMM Imhv |mhv -Mm N |mhy m
> N N :
i NN N 0 > e NG x 5
\U ,\_ A







Acht Lieder

Opus 43 (1899)
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Acht Lieder

fiir hohe bzw. mittlere Singstimme und Klavier
Opus 43 (1899)

Nr. 1-3: fiir hohe Stimme

Herrn Kgl. Kammersdnger K. Scheidemantel hochachtungsvollst zugeeignet
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* Takt 17: In Stichvorlage und Erstdruck »ist«. / In the engraver’s copy and the first print “ist”.
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Herrn Georg Ritter hochachtungsvollst zugeeignet
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Herrn Otto Hintzelmann hochachtungsvollst zugeeignet

Nr. 3 Meinem Kinde

Gustav Falke

Langsam, sehr ausdrucksvoll (nicht schleppend, leise bewegt)
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Frau Kammersdngerin Lilli Lehmann-Kalisch verehrungsvollst zugeeignet
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Richard Dehmel
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Nr. 6 Die Betrogene spricht
Anna Ritter

Frdulein Hertha Ritter hochachtungsvollst zugeeignet

Nicht schleppend, sehr ausdrucksvoll
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Sieben Lieder

fiir mittlere Singstimme und Klavier
Opus 48 (1900)

Frau Generalmusikdirektor Mottl-Standthartner hochachtungsvollst zugeeignet
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Emanuel Geibel
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* Takt 18: In der Stichvorlage cis'/e’. / In the engraver’s copy ¢ sharp'/e'.
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