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Vorwort

Michael Praetorius (Schultheis) wurde um 1571 in Creuz-
burg an der Werra geboren. Sein Vater, Michael Schultheis, 
war in jungen Jahren neben Johann Walter Lehrer an der 
Lateinschule in Torgau gewesen und hatte dann in Wit-
tenberg noch bei Martin Luther und Philipp Melanchton 
Theologie studiert. In der unruhigen Zeit nach Luthers Tod 
war er als orthodoxer Lutheraner mehrfach gezwungen, 
den Wohnsitz zu wechseln; von 1569 bis 1573 wirkte er 
als Pfarrer in Creuzburg.
Praetorius studierte zunächst in Frankfurt/Oder unter der 
Obhut seines Bruders Andreas, der dort eine  Professur 
innehatte, ebenfalls Theologie und übernahm nach dem 
Tod des Bruders 1586 eine Organistenstelle, um sich sei-
nen Lebensunterhalt zu sichern. 1589 finden wir ihn als 
Studenten an der Universität von Helmstedt. 1593 schließ-
lich tritt er in die Dienste von Herzog Heinrich Julius im 
nahen Wolfenbüttel, seit 1594 als Hoforganist, ab 1604 
als Hofkapellmeister. Der Tod des Herzogs 1613 beendete 
weitgehend Praetorius’ Wirken am Hof in  Wolfenbüttel. 
Noch 1613 wurde Praetorius nach Dresden „ausgelie-
hen“, wo er bis 1616 blieb und für zahlreiche Festmusiken 
verantwortlich war, die er teils zusammen mit Heinrich 
Schütz durchführte (ab 1614 von Kassel ebenfalls nach 
Dresden zunächst „ausgeliehen“). Ab 1616 führt Prae-
torius das Leben eines wandernden Orgelsachverständi-
gen, Kapell(re)organisators und Ausrichters musikalischer 
Feierlichkeiten an zahlreichen Höfen in Nord- und Mit-
teldeutschland. 1619 ließ er sich – bereits von Krankheit 
gezeichnet – wieder in Wolfenbüttel nieder, wo er am 
15.2.1621 starb.

Praetorius hat ein großes Œuvre vor allem an geistlicher 
Chormusik hinterlassen. Bis heute vielzitiert ist sein drei-
bändiges Kompendium Syntagma musicum, erschienen 
1615–1619. Fast allen geistlichen Kompositionen Praeto-
rius’ liegt ein protestantisches Kirchenlied zugrunde. Eine 
herausragende Stellung nimmt innerhalb des Spätwerks 
die Sammlung Polyhymnia caduceatrix & panegyrica (Die 
Muse Polyhymnia als Unterhändlerin und Festrednerin) 
von 1619 ein: Hier versammelt Praetorius großartige Cho-
ralkonzerte, die er vermutlich während seiner Dresdner 
Zeit und der darauf folgenden „Wanderjahre“ für beson-
dere Anlässe komponiert hatte.

Aus dieser Sammlung stammt auch die kleinbesetzte 
 Choralbearbeitung Nun lob, mein Seel, den Herren. Selbst 
in dieser kleinen Form zeigt sich Praetorius’  Neigung zur 
„Klangregie“. Seine Besetzungshinweise dürfen dabei 
weit gefasst werden: Das Tutti ist nicht nur durch verstär-
kende Instrumente, sondern auch durch einen Wechsel 
von Solisten oder einem kleinen Ensemble zum vollen 
Chor darstellbar. Praetorius notiert den Satz eine Quarte 
höher als in unserer Ausgabe; in der Basso-continuo-
Stimme schlägt er jedoch alternativ die Transposition um 
eine Quarte oder Quinte nach unten vor. Wie aus der 
Besetzungsangabe „à 2 & à 3“ ersichtlich kann der vokale 
Bass auch ganz entfallen.

Wolfschlugen, im Frühjahr 2018 Uwe Wolf

Foreword

Michael Praetorius (Schultheis) was born around 1571 in 
Creuzburg/Werra. His father Michael Schultheis had been 
a teacher alongside Johann Walter at the Latin school in 
Werra when he was young, and later studied theology 
with Martin Luther and Philipp Melanchton in Witten-
berg. In the times of unrest following Luther’s death, he – 
as an orthodox Lutheran – was forced to change his place 
of residence several times; from 1569 to 1573, he was a 
pastor in Creuzburg.
Praetorius initially also studied theology under the aegis of 
his brother Andreas, who held a professorship in Frankfurt/
Oder. After the death of his brother in 1586, he accepted 
an organist’s post in order to secure his livelihood. In 1589 
we find him as a student at the University of Helmstedt. 
In 1593, finally, he entered the service of Duke Heinrich 
Julius in nearby Wolfenbüttel, serving as court organist 
from 1594, and as court kapellmeister from 1604. The 
duke’s death in 1613 largely terminated Praetorius’s work 
at the court in Wolfenbüttel. In the same year, Praetorius 
was “lent” to Dresden, where he remained until 1616. 
He was responsible for numerous “Festmusiken” (festive 
music events), some of which he organized together with 
Heinrich Schütz (who, from 1614 onwards, had likewise 
initially been “lent” to Dresden from Kassel). From 1616, 
Praetorius led the life of an itinerant organ expert, ensem-
ble (re)organizer and organizer of musical festivities at 
numerous courts in North and Central Germany. In 1619, 
already marked by illness, he returned to settle in Wolfen-
büttel, where he died on 15 February 1621.

Praetorius left an extensive oeuvre, particularly of sacred 
choral music. His compendium in three volumes Syntagma 
musicum, which was published between 1615 and 1619, 
is frequently quoted to this day. Almost all of  Praetorius’s 
sacred compositions are based on Protestant chorales. 
The collection Polyhymnia caduceatrix & panegyrica (The 
Muse Polyhymnia as Emissary and Speaker) from 1619 
takes a prominent position within the late works: here, 
Praetorius collected magnificent chorale concerts which 
he composed for special occasions, presumably during his 
time in Dresden and the subsequent years of travel.

The small chorale arrangement Nun lob, mein Seel, den 
Herren is also from this collection. Even in this small form 
Praetorius’s tendency to “sound direction” is evident. His 
indications regarding the scoring can be broadly defined: 
the tutti can be performed not only with amplifying 
instruments, but also with a change from either soloists 
or a small ensemble to a full choir. Praetorius notates the 
movement one fourth higher than in our edition; in the 
basso continuo part, however, he alternatively suggests 
transposing it down by a fourth or fifth. As can be seen 
from the scoring indication “à 2 & à 3,” the vocal bass 
part can also be omitted entirely.

Wolfschlugen, in spring 2018 Uwe Wolf
Translation: David Kosviner














