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Johann Christoph Altnickol wurde am 1.1.1720 in Berna
bei Seidelburg (Oberlausitz) getauft, dürfte also in den
letzten Tagen des Jahres 1719 geboren worden sein. Im
März 1744 immatrikulierte sich Altnickol an der theologi-
schen Fakultät zu Leipzig, nachdem er seit 1740 als
Choralsänger und Hilfsorganist an St. Magdalenen in Bres-
lau tätig gewesen war. Schon bald ist er in Leipzig unter
den Schülern Johann Sebastian Bachs zu finden: Bach be-
scheinigte ihm später, daß er „…seit Michaelis anno 1745.
dem Choro Musico unausgesetzet assistiret, indem Er bald
als Violiste, bald als Violoncelliste, meistens aber als Vocal-
Bassiste sich exhibiret …“.1

1747 schlägt ein unbekannter Autor Altnickol für das
Organistenamt in Niederwiese bei Greiffenberg (Schlesien)
vor und charakterisiert dessen Persönlichkeit wie folgt: 

H. Altnickol ist ein friedliebender und redl. Mensch. Seine
Studien betr., so ist er ein Studiosus Theol. Ob er sich gleich
mehr mit der Music abgegeben hat, so, daß er wohl in Studio
kein so großer Held seyn wird. In der Music aber ist Er ein desto
größerer Maître und affectioniert Sich darinnen noch immer
bey Herrn Bach. Er singt einen starken Bassus aus vollem Halse,
versteht die Componier-Kunst, spielt ein vortreffl. Clavier,
besonders aber die Orgel, nebst eine gute Violine.2

Nachdem sich zuvor eine Bewerbung Altnickols als Nach-
folger Wilhelm Friedemann Bachs an die Sophienkirche
nach Dresden zerschlagen hatte und auch J. S. Bach Alt-
nickol ein Empfehlungsschreiben für Niederwiese gab („Er
ist ein Ecolier, deßen ich mich nicht zu schämen haben
darf“),3 konnte Altnickol das Organistenamt in Nieder-
wiese Anfang 1748 antreten. Doch bereits im Sommer
desselben Jahres bewarb sich Altnickol – wiederum mit ei-
nem Empfehlungsschreiben Bachs – erfolgreich auf das
weit bedeutendere Amt eines Organisten an der Wenzels-
kirche in Naumburg, ein Amt, das Altnickol von September
1748 bis zu seinem Tode am 25. Juli 1759 inne hatte.
Schon bald nach seiner Anstellung in Naumburg, nämlich
am 20. Januar 1749, heiratete Altnickol Bachs Tochter
Elisabeth Juliane Friederica.

Nach Johann Nicolaus Forkel4 hielt sich Altnickol während
der letzten Lebenstage Bachs in Leipzig auf, wo dieser ihm
angeblich den Choral „Vor deinen Thron tret ich hiermit“
(BWV 668a) „in die Feder dictiret“ habe, ein Mythos, der
zumindest in dieser Form in das Reich der Legenden zu
zählen ist.5 Bedeutung hat Altnickol allerdings dennoch als
zuverlässiger Schreiber Bachscher Werke, darunter der ein-
zigen erhaltenen Quelle zur Frühfassung der Matthäus-
passion.6

Von Altnickols Kompositionen ist nur wenig bekannt: einige
Klavierwerke, zwei Sanctus-Vertonungen, eine Kantate und
zwei Motetten; neben der hier vorliegenden die zeitweise
auch Bach zugeschriebene Motette Nun danket alle Gott
(BWV Anh. III 164). Altnickols geistliche Werke pendeln ins-
gesamt „zwischen einem streng kontrapunktischen Stil […]
und einem an die Tonsprache Grauns und Hasses angelehn-
ten galanten Stil“,7 ein Stildualismus, der auch in der vorlie-
genden Motette seinen Niederschlag gefunden hat (vgl. et-
wa Vers 2 auf der einen und Vers 8 auf der anderen Seite).

Wie die Motetten Bachs gehört auch Altnickols Choral-
motette über Paul Gerhards Lied „Befiehl du deine Wege“
(EG 361) in den Bereich der Gelegenheitsmusiken, wenn-
gleich über einen konkreten Anlaß nichts bekannt ist. Eine
deutliche Nähe zu Bachs Choralmotette Jesu, meine Freu-
de BWV 227 ist unverkennbar (bis hin zu kompositori-
schen Details), wie überhaupt Motetten komplexeren Zu-
schnitts um die Mitte des 18. Jahrhunderts fast ausschließ-
lich im Kreis der Bach-Schüler und -Söhne komponiert
wurden.8

Für die Überlassung von Fotokopien der einzigen bekann-
ten Quellen zu dieser Motette sowie für die Veröffentli-
chungsgenehmigung sei dem Bach-Archiv Leipzig und
dessen Direktor Prof. Dr. Hans-Joachim Schulze aufs herz-
lichste gedankt.

Göttingen, im Frühjahr 1997 Uwe Wolf
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1 Bach-Dokumente, Bd. 1: „Schriftstücke von der Hand Johann Sebastian
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schung Preußischer Kulturbesitz 1985/86, S. 180–198.
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Johann Christoph Altnickol was baptized at Berna near Sei-
delburg (Oberlaustiz) on the 1st January 1720, so he was
probably born during the last days of 1719. In March 1744
he matriculated at the Theological Faculty in Leipzig, after
working since 1740 as a chorister and assistant organist at
the church of St. Magdalena in Breslau. In Leipzig he soon
became one of the pupils of Johann Sebastian Bach, who
later testified that “... since Michaelmas anno 1745 he has
constantly assisted the Choro Musico, working sometimes
as a violist, sometimes as a cellist, but principally as a bass
singer ...”.1

In 1747 an unknown writer proposed Altnickol for the post
of organist at Niederwiese bei Greiffenberg (Silesia), and
described his personality as follows:

H. Altnickol is a peace-loving and upright man. His studies
were in theology, but he has devoted himself principally to
music, so that he is probably no outstanding theologian. In
music, however, he is all the more a master, and continues to
enjoy the favour of Herr Bach. He sings bass strongly from full
throat, understands the art of composition, plays keyboard
instruments, and in particular the organ, excellently, and he is
a good violinist.2

Altnickol had previously failed in an attempt to succeed
Wilhelm Friedemann Bach at the Sophienkirche at Dres-
den, but now J. S. Bach also recommended him for the
post at Niederwiese (“He is a pupil of whom I am in no way
ashamed”),3 and Altnickol was able to take up the post of
organist at Niederwiese at the beginning of 1748. How-
ever, during the summer of that same year Altnickol –
again with a letter of recommendation from Bach – suc-
cessfully applied for the far more important position of
organist at the Wenzelskriche in Naumburg, an appoint-
ment which he held from September 1748 until his death
on the 25 July 1759. Soon after his move to Naumburg, on
the 20th January 1749, Altnickol married Bach’s daughter
Elisabeth Juliane Friederica.

According to Johann Nicolaus Forkel,4 Altnickol was in
Leipzig during the last days of the life of Bach, who is said
to have “dictated for his pen” the chorale “Vor deinen
Thron tret ich hiermit” (BWV 668a) – a myth which, at least
in this form, belongs in the realm of legends.5 Nevertheless,
Altnickol was important as a reliable copyist of Bach’s
works, including the early version of the St. Matthew Pas-
sion, the only surviving source of which is in his hand.6

Few of Altnickol’s compositions have come down to us:
some keyboard works, two settings of the Sanctus, a can-
tata and two motets, including the one published here and
the motet Nun danket alle Gott, which is sometimes attri-
buted to Bach  (BWV Appendix III 164). For the most part
Altnickol’s sacred works alternate “between a strict contra-
puntal style [...] and an elegant style influenced by the to-
nal language of Graun and Hasse”;7 this stylistic dualism is
to be found in the present motet (see, for example, verse 2
in one idiom and verse 8 in the other).

Like Bach’s motets, this chorale motet by Altnickol, based
on Paul Gerhard’s hymn “Befiehl du deine Wege,” is an

occasional piece, although we do not know of any specific
reason for its composition. A certain similarity to Bach’s
chorale motet Jesu, meine Freude, BWV 227, is unmis-
takable (even extending to compositional details) –
indeed, motets of a complex nature written around the
middle of the 18th century were almost exclusively com-
posed by pupils and sons of Bach.8

Heartfelt thanks are due to the Bach-Archiv in Leipzig and
its director Professor Dr. Hans-Joachim Schulze for supply-
ing photo-copies of the only known source for this motet,
and for giving permission for its publication.

Göttingen, spring 1997 Uwe Wolf
Translation: John Coombs
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1 Bach-Dokumente, vol. 1, “Schriftstücke von der Hand Johann Sebastian
Bachs.” Published with annotations by Werner Neumann and Hans-
Joachim Schulze, Kassel etc., 1963, p. 148f. (No. 81).

2 See Fritz Hamann, “J. Chr. Altnickol in Greiffenberg (Schlesien),” Bach-
Jahrbuch 1939, p. 63.
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Dokumente, vol. 1, p. 150 (No. 82).
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Bach-Ausgabe, ed. by Alfred Dürr, Kassel, 1972.

7 Peter Wollny, “Abschriften und Autographe, Sammler und Kopisten,”
in Michael Heinemann and Hans-Joachim Hinrichsen (ed.), Bach und
die Nachwelt, vol. 1, Laaber, 1997, p. 41.

8 In this connection see Friedhelm Krummacher, “Bach als Maß? Über
Motetten aus Bachs Schülerkreis,” in Jahrbuch des Staatlichen Instituts
für Musikforschung, Preußischer Kulturbesitz 1985/86, p. 180–198.



Johann Christoph Altnickol fut baptisé le 1er janvier 1720 à
Berna près de Seidelburg (Oberlausitz). Il est né sans dou-
te les derniers jours de l’année 1719. En mars 1744, il s’ins-
crivit à la faculté de théologie de Leipzig. Auparavant, et
depuis 1740, il avait été chantre et organiste auxiliaire à
l’église Ste-Madeleine de Breslau (Wroclaw). A Leipzig, on
le retrouve bientôt parmi les élèves de Jean-Sébastien Bach
qui, plus tard, lui établira une attestation selon laquelle 
« ... depuis la St Michel de l’année 1745, il avait assisté
sans relâche au chœur musical où il se produisait tantôt
comme violiste, tantôt comme violoncelliste, mais le plus
souvent comme basse vocale... ».1

En 1747, un inconnu présente la candidature d’Altnickol
au poste d’organiste à Niederwiese près de Greiffenberg
en Silésie et le décrit en ces termes:

M. Altnickol est un homme pacifique et sérieux. Concernant
ses études, il est étudiant de théologie. Comme il a consacré
bien plus de temps à la musique, ses études ne furent guère
brillantes. En revanche il est un grand Maître en cette matière
qu’il cultive toujours auprès de Monsieur Bach. Il possède une
pleine et forte voix de basse, l’art de la composition lui est
familier, il joue à merveille du clavier, en particulier de l’orgue,
et se sert fort adroitement du violon.2

Après avoir postulé en vain à la succession de Wilhelm
Friedemann Bach à la Sophienkirche de Dresde, et muni
d’une lettre de recommandation que J. S. Bach avait rédi-
gée à l’attention des autorités de Niederwiese (« Il est un
Ecolier dont je n’ai point à rougir »)3, Altnickol prit ses fon-
ctions d’organiste à Niederwiese au début de l’année
1748. Toutefois, au cours de l’été de cette même année,
fort d’une nouvelle lettre de recommandation de Bach,
Altnickol présenta avec succès sa candidature au poste
d’organiste de la Wenzelskirche à Naumburg – poste bien
plus prestigieux que le précédent. Il occupa ces fonctions à
partir du mois de septembre 1748 jusqu’à sa mort le 25
juillet 1759. Peu de temps après avoir pris ses fonctions à
Naumburg, Altnickol épousa le 20 janvier 1749 Elisabeth
Juliane Friederica, la fille de Bach.

Selon Johann Nicolaus Forkel,4 Altnickol séjourna à Leipzig
durant les derniers jours de la vie de Bach, où, selon une
légende tenace, le compositeur lui aurait dicté le choral 
« Vor deinen Thron tret ich hiermit » (BWV 668a).5 En
dépit de ce mythe, Altnickol peut être considéré néan-
moins comme un témoin sûr lorsqu’il copie des œuvres de
Bach – les seules sources de la version primitive de la Pas-
sion selon St Matthieu sont d’ailleurs de sa main.6

On ne sait pas grand chose des compositions d’Altnickol :
quelques œuvres pour clavier, deux Sanctus, une cantate
et deux motets, dont le présent motet et un autre Nun
danket alle Gott que l’on a parfois attribué à Bach (BWV
Anh. III 164). Les œuvres sacrées d’Altnickol hésitent « en-
tre un style contrapuntique strict [...] et le langage musical
inspiré par le style galant d’un Graun ou d’un Hasse ».7 Ce
dualisme stylistique se retrouve également dans le présent
motet (voir par exemple d’une part le verset 2, de l’autre le
verset 8).

Ce choral en forme de motet qui met en musique le can-
tique de Paul Gerhard « Befiel du deine Wege » rejoint le
domaine des musiques de circonstance auquel appartien-
nent les motets de Bach. On ne peut toutefois rapporter
cette composition à un événement précis. L’œuvre s’appa-
rente, jusque dans certains détails de sa facture, au motet-
choral Jesu, meine Freude (BWV 227). On notera d’ail-
leurs que la plupart des motets présentant une écriture
aussi élaborée furent composés vers le milieu du XVIIIe
siècle par des élèves de Bach.8

Nous adressons nos remerciements au Bach-Archiv Leipzig
et à son directeur, Prof. Dr. Hans-Joachim Schulze, qui a
mis à notre disposition des photocopies des seules sources
connues de ce motet et en a autorisé la publication.

Göttingen, printemps 1997 Uwe Wolf
Traduction : Christian Meyer
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Avant-propos

1 Bach-Dokumente, vol. 1, « Schriftstücke von der Hand Johann Sebastian
Bachs ». Présentés et commentés par Werner Neumann et Hans-
Joachim Schulze, Kassel etc., 1963, p. 148 et s. (no 81).

2 Voir Fritz Hamann, « J. Chr. Altnickol in Greiffenberg (Schlesien) »,
Bach-Jahrbuch 1939, p. 63.

3 La lettre de recommandation est intégralement reproduite dans : Bach-
Dokumente, vol. 1, p. 150 (no 82).

4 Johann Sebastian Bachs Leben, Leipzig, 1802, p. 53 s.
5 Sur ce point voir Christoph Wolff, « Johann Sebastian Bachs « Sterbe-

choral » : Kritische Fragen zu einem Mythos », dans : Robert L. Mar-
schall (éd.), Studies in Renaissance and Baroque Music in Honor of
Arthur Mendel, Kassel etc., New Jersey, 1974, p. 283–297.

6 Staatsbibliothek zu Berlin, Preußischer Kulturbesitz, Département de la
musique, cote Am. B. 6, voir l’édition fac-similée au titre du volume
II/5a de la Neue Bach-Ausgabe, éd. par Alfred Dürr, Kassel, 1972.

7 Peter Wollny, « Abschriften und Autographe, Sammler und Kopisten »,
dans : Michael Heinemann et Hans-Joachim Hinrichsen (éd.), Bach und
die Nachwelt, vol. 1, Laaber, 1997, p. 41.

8 Voir Friedhelm Krummacher, « Bach als Maß? Über Motetten aus Bachs
Schülerkreis », dans : Jahrbuch des Staatlichen Instituts für Musikfor-
schung, Preußischer Kulturbesitz 1985/86, p. 180–198.
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I. Die Quellen

A. Partiturabschrift aus der Mitte des 18. Jahrhunderts.
Bach-Archiv Leipzig, Signatur: Go. S. 1.1

Die Partitur umfaßt 24 Seiten. S. 1 trägt folgenden Titel:
MOTETTA. | BEFIEHL DU DEINE WEGE etc. | PARTITURA.
| VON ALTNICKEL. Unten rechts: I. G.lieb Petzold. („G.“ und
„lieb“ monogrammartig zusammengezogen, „l“ aus der
Unterlänge des „G“ gebildet), S. 2 ist leer, die S. 3–24 um-
fassen den Notentext (je vier Akkoladen auf einer Seite).
Der Kopftitel auf S. 3 lautet [links:] Motetto [mittig:] Parti-
tura. [rechts:] di Altnikol.

B: Stimmensatz aus der Mitte des 18. Jahrhunderts, zur
Partitur gehörig (gleiche Signatur).

B1: 12 Seiten, S. 1 = Titelblatt: MOTETTA. | BEFIEHL DU
DEINE WEGE. | CANTO. | VON ALTNICKEL. Unten
rechts: I. G. Petzold. S. 2, 11 und 12 leer, Kopftitel auf
S. 3 [links:] Vers 1. [mittig:] Canto.

B2: 12 Seiten, S. 1 = Titelblatt: MOTETTA. | BEFIEHL DU
DEINE WEGE. | ALTO. | VON ALTNICKEL. Unten
rechts: I. G. Petzold. S. 2, 11 und 12 leer, Kopftitel auf
S. 3 [links:] Vers 1. [mittig:] Alto. [rechts:] di Altnickol.

B3: 12 Seiten, S. 1 = Titelblatt: MOTETTA. | BEFIEHL DU
DEINE WEGE. | TENOR. | VON ALTNICKEL. Unten
rechts: I. G. Petzold. S. 2, 11 und 12 leer, Kopftitel auf
S. 3 [links:] Vers 1. Motetta [mittig:] Tenor. [rechts:] di
Altnickol.

B4: 12 Seiten, S. 1 = Titelblatt: MOTETTA. | BEFIEHL DU
DEINE WEGE. | BASSO. | VON ALTNICKEL. Unten
rechts: I. G. Petzold. S. 2 und 12 leer, Kopftitel auf S. 3
[links:] Vers 1. Motetta. [mittig:] Basso. [rechts:] di
Altnickol.

Über die Herkunft dieser Handschriften ist nichts näheres
bekannt; auch über jenen Johann Gottlieb Petzold konnte
bisher nichts in Erfahrung gebracht werden. Die Stimmen
erweisen sich als nicht nach der vorliegenden Partitur
kopiert. Ihnen kommt somit eigener Quellenwert zu.

Vorlage für Altnickols Komposition ist der Choral „Befiehl
du deine Wege“ von Paul Gerhard (1653) nach einer Me-
lodie von Bartholomäus Gesius (1603, Zahn 5393). Paul
Gerhards Lied war zu verschiedenen Melodien verbreitet.
Die heute übliche Verbindung mit der Melodie von Gesius
war im 17. und 18. Jahrhundert vor allem in Nord- und
Mitteldeutschland gebräuchlich.

II. Zur Edition

Da Partitur und Stimmen in keinem direkten Abhängig-
keitsverhältnis zueinander stehen, sind beide Handschrif-
ten bei der Edition zu berücksichtigen. Der Notentext in
Stimmen und Partitur unterscheidet sich nicht nur durch
kleinere Versehen, sondern auch durch alternative Lesar-
ten mit jeweils eigener Gültigkeit (etwa Baßtöne in unter-
schiedlichen Oktavlagen). Wir folgen in solchen Fällen den
Stimmen, da in ihnen auch der Repräsentant einer Auf-

führung des 18. Jahrhunderts nach den vorliegenden Ma-
terialien gesehen werden kann. Beide Quellen sind unge-
wöhnlich stark mit Bindebögen ausgestattet. Die Mehrzahl
aller Melismen sind mit Bögen notiert, wobei sich der
Schreiber für längere Melismen teilweise eines recht unge-
wöhnlichen Verfahrens bediente: Angebunden sind mit-
unter nur die nicht durch Balken verbundenen Noten, oft-
mals auch nur die durch Taktstriche getrennten Teile eines
Melismas, z. B. T. 118f. in B4:

Durch die Fülle eigentlich überflüssiger Bögen wäre das
Notenbild sehr unübersichtlich geworden, zumal die kei-
neswegs konsequente Handhabung in den Quellen eine
größere Zahl ergänzter Bögen erfordert hätte. Wir haben
uns daher entschieden, die entbehrlichen Bögen bei den
Melismen in der Regel ganz fortzulassen und einen Bogen
nur zu setzen, wenn das Melisma keine gebalkten Noten
enthält oder aber eine rhythmisch ungewöhnliche Zusam-
menfassung von Noten durch einen Bogen leichter erfaß-
bar wird.

Ansonsten folgt der Notentext weitestgehend den Quel-
len. Ergänzungen sind durch Kleinstich oder Kursive ge-
kennzeichnet. Die Orthographie und Interpunktion des
Gesangstextes wurde dem heutigen Gesangbuchtext an-
gepaßt. An einer Stelle (vgl. unten zu T. 114ff. und 221ff.)
wurde auch der Wortlaut leicht modernisiert, da die origi-
nale Form heute grammatikalisch unverständlich ist.

III. Einzelanmerkungen

Die Abweichungen der Quellen von der Edition werden wie folgt
verzeichnet: Taktzahl, Stimme und, falls nötig, Zahlenangabe des
rhythmischen Zeichens (Note, Pause), Quelle, Lesart der Quelle. 

Abkürzungen: A = Alto, B = Basso, C = Canto, T = Tenore, T. = Takt.

Vers 1

4 B A: f statt F

Vers 2

67 A A: statt der beiden Achtel a1–g1 Viertel a1

und danach Vorschlagsnote g1

106 T Haltebogen zu T. 107 fehlt in B3
107 A 2 # in A von späterer Hand nachgetragen
114ff. Text in beiden Quellen (und zeitgenössi-

schen Gesangbüchern) „läßt Gott ihm gar
nichts …“

118f. T A und B3: Text ab letzter Note „gar nicht,
läßt Gott ihm“ (vgl. aber C und A)

��� ����

Kritischer Bericht

1 Vgl. zu den Handschriften A und B auch Hans-Joachim Schulze, Kata-
log der Sammlung Manfred Gorke. Bachiana und andere Handschrif-
ten und Drucke des 18. und frühen 19. Jahrhunderts. Leipzig 1977 
(= Bibliographische Veröffentlichungen der Musikbibliothek der Stadt
Leipzig 8), S. 14.



Vers 3

131 A Ÿ nicht in A
134 C A und B1: überzähliger Haltebogen von

der letzten Note zu T. 135
139 C 3 A und B1: à Nachtrag von späterer Hand

Vers 4

208 C B1: °. statt ° £

Vers 5

221 B B4: Ÿ fehlt
221ff. Text in beiden Quellen (und zeitgen.

Gesangbüchern) „was er ihm fürgenom-
men …“

223 A B2: Ÿ fehlt
225 A 5 A und B2: g1 statt h1 (Oktavparallele zum B)
227 C 2, 3 B1: c2–f2

233 B B4: Ÿ fehlt 
234 T B3: Ÿ fehlt 
235 A B2: Ÿ fehlt 
238 A 7 A und B2: g1

238 B B4: Ÿ fehlt 
239 B B4: Ÿ fehlt 
240 T B: Ÿ fehlt 

Vers 6

251 B 4 A und B4: A
301 C 2 B1: fis2 statt f2

305 A A und B2: °.

Vers 7

335 T 9 A und B3: g1

Vers 9

371 A 2 A und B2: c1

378 A 2 A und B2: c1

Vers 10

401 B B4: Tempoangabe fehlt

Vers 11

411 T B3: Ÿ fehlt 
412 B 6 A: e statt E
413 B 6 A: f statt F
416 B 2 A und B4: $ Nachtrag von späterer Hand

Vers 12

439 B A: f statt F
443 B B4: ° ä statt ° £
447 B A: f statt F
451 B B4: ° ä statt ° £
464 A 4 A: g1 statt e1

508 A B2: ° ä statt ¬

CV 1.678 31



Inhalt

Vorwort / Foreword / Avant-propos II

Vers 1 1

Vers 2 2

Vers 3 7

Vers 4 8

Vers 5 11

Vers 6 14

Vers 7 19

Vers 8 (Trio ATB) 21

Vers 9 22

Vers 10 23

Vers 11 24

Vers 12 26

CV 1.67832

Zu diesem Werk liegt folgendes Aufführungsmaterial vor:
Partitur (CV 1.678), Chorpartitur (CV 1.678/05).




