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Vorwort

Nach ersten musikalischen Studien in seiner Heimatstadt
Nirnberg bei Johann Drechsel, einem Schiiler Johann J.
Frobergers, und Gabriel Schitz wurde Johann Philipp
Krieger im Alter von etwa 16 Jahren von seinen Eltern zur
weiteren musikalischen Ausbildung nach Kopenhagen ge-
schickt. Bei dem Koniglich Danischen Kammerorganisten
Johann Schréder sollte er seine Fahigkeiten im Orgelspiel
erweitern. Bereits nach zweijdhrigem Unterricht wurde
Krieger als ,, geschickter Vicario” an der Orgel der Haupt-
kirche eingesetzt. Zusétzlich zum Orgelstudium erhielt
Krieger vom Dénischen Hofkapellmeister Caspar Forster
jun. Unterricht im Tonsatz. Im Alter von 18 Jahren wurde
ihm eine Organistenstelle in Christiana (Norwegen) ange-
boten. Krieger lehnte jedoch ab und kehrte nach Nurnberg
zuriick. Nach einem Orgelkonzert vor dem Rat der Stadt
bot man ihm in Ermangelung einer freien Stelle einen
Organistenposten im bezahlten Wartestand an, den Krie-
ger jedoch ablehnte. Markgraf Christian Ernst berief Krie-
ger als Komponisten zu den anlaBlich seiner Hochzeit am
29. Januar 1669 stattfindenden Feierlichkeiten nach Bay-
reuth. Es folgte eine Anstellung als Kammerorganist an
dessen Hof. Der Kapellmeister des Markgrafen, Martin
Coler, nahm um den Jahreswechsel 1671/72 seinen Ab-
schied. Krieger ruckte sofort in dessen Position auf. Die
kriegerischen Auseinandersetzungen mit Frankreich, die
jene Zeit pragten und in die der Markgraf in seiner Funk-
tion als Kaiserlicher Generalwachtmeister involviert war,
durften sich auch auf das musikalische Leben am Hof aus-
gewirkt und es auf ein Minimum reduziert haben. Krieger
forderte seine Entlassung, um eine Studienreise nach Ita-
lien zu unternehmen. Der Markgraf lehnte ab, bewilligte
aber flr diese Reise einen bezahlten Urlaub. 1672 reiste
Krieger fuir ca. 15 Monate nach Italien. Wahrend der Reise
studierte er bei Johann Rosenmdller Komposition und
traf mit vielen bedeutenden Musikern wie F. C-
G. Legrenzi, P. A. Ziani, G. Carissimi, B. Pasquini
sammen. Als sicheres Indiz fur Kriegers Studie

groRe Auswahl von Partituren, die er erwarb und s,
Weilenfels zur Auffiihrung brachte.

Instrumentalmusiken, 34 nachweisbare Opern, Singspiele
und weltliche Kantaten, die er fir den WeiBenfelser Hof
komponierte, komplettieren das ansehnliche Gesamtwerk
dieses Komponisten. Inventare und Kataloge alter Biblio-
theken zeugen von einer weiten Verbreitung der Komposi-
tionen. Kriegers fortschrittliche Geisteshaltung kommt
darin zum Ausdruck, daB er den Hochstand der deutschen
Musikkultur des Schitzzeitalters bewahrte und durch die
Verschmelzung unterschiedlichster nationaler und interna-
tionaler Musiktraditionen weiterentwickelte. Polyphone
Tradition, Konzertstil und von Italien her geprédgter Solo-
gesang gelangen im geistlichen Vokalwerk Kriegers zu ei-
ner Synthese, die richtungsweisend fur die Entwicklung
der Kantate im 18. Jahrhundert und stilbildend fiir andere
deutsche Komponisten wurde. )
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Foreword

Following his initial musical studies in his native city of
Nuremberg under Johann Drechsel (a former pupil of
Johann J. Froberger) and Gabriel Schiitz, Johann Philipp
Krieger, who was then about aged 16, was sent by his
parents to receive further musical training in Copenhagen,
in particular to specialize in organ playing through study
with the Royal Danish chamber organist Johann Schréder.
After two years of this instruction Krieger was described as
a “skilful Vicario” and he was appointed to play the organ
at the principal church in Copenhagen. In addition to his
training as an organist, Krieger received instruction in
composition from the Danish Court Kapellmeister Caspar
Forster, Jr. At the age of 18 Krieger was offered a position
as organist in Christiana (Norway) but he turned down the
offer and returned to Nuremberg. He gave an organ recital
before the city council, and although no post as an organist
was available for him he was offered regular payment on a
“standby” basis. However, he declined this offer. Mar-
grave Christian Ernst engaged Krieger as a composer at
Bayreuth to provide music for his marriage on the 29th
January 1669. This was followed by his appointment as
chamber organist at that court. The Margrave's Kapellmei-
ster, Martin Coler, retired at the turn of the years 1671/72,
and Krieger was at once appointed to succeed him. Mili-
tary campaigns against the French, in which the Margrave
served as a general in the Imperial army, must have re-
duced the musical life at his Court to a minimum. Krieger
asked to be released in order to undertake a study journey
to Italy. The Margrave refused to release him, but granted
him a paid holiday during which he could visit Italy. Krieger
went there in 1672 and stayed for some 15 months. Du~
ing that period he studied under Johann Rosenmiiller
he became acquainted with such distinguished mus.
as F. Cavalli, G. Legrenzi, P. A. Ziani, G. Carissi- = =
Pasquini. A clear indication as to the nature

studies is evidenced by the large selection

he acquired and which he later performed a.

In the company of nine Italian my K .
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However, the situation there e (\be’ e
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stadt and Kassel, an ) X o), where
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and chamber \(\7’ .e August. After
Adolph I hac | 0 ice to Weissenfels,
Krieger b~z " s J\O mere.
RN
Je' ~N LN T QJ(\\\) - of the most important and
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~veC’ & .1g his stay of nearly 46 years at Weissen-
N %’0 2,253 of his own compositions. Some 500
RS
w o _ther composers were also performed. Instru-
me) = works, 34 known operas, Singspiele and secular
cantatas which he composed for the Weissenfels court
complete the considerable ceuvre of this composer. Inven-
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tories and catalogues of ancient libraries show that his
compositions were widely disseminated. Krieger's progres-
sive outlook is demonstrated by the fact that while
preserving the finest achievements of German musical cul-
ture from the Schitz era, he developed that musical tradi-
tion further by blending with it elements of contrasting
national and international traditions. In Krieger's sacred
vocal works pure polyphony, concerted music and solo
song in the Italian style attained a synthesis which pointed
the way forward for the development of the cantata dur-
ing the 18th century and which created a stylistic basis for
the works of other German composers.

The sacred concerto Der Herr ist mein Lick’” —~ helongs
among Krieger's early compositions. Op~ 0 sur-
viving manuscript copies of this conce —“an

by the Danish Court Kapellmeiste
Diben which can be dated befr+.
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afterwards. However, t ,QQ’ n the
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Krieger's ‘u v 60(' _s of Psalm 27, with
the ex; by &4 lines, basic thematic
unit n. *s QO .e vivid musical illustration
r ) LN >3 orward to characteristic fea-

e ’66\ 4 style. While the composition is
s X . italso represents a valuable addi-
~, 0_\5 -pertoire.
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. (" thek Dresden and to the Uppsala University
.\o(\ Jr their valuable assistance and for permission to

5 'fr\’ .t the concerto.
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Klaus-Jiirgen Gundlach
Translation: John Coombs
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Avant-propos

Johann Philipp Krieger fit ses premiéres études musicales a
Nuremberg, sa ville natale, auprés de Johann Drechsel (un
éléve de Johann J. Froberger) et de Gabriel Schiitz. Il avait
a peu prés 16 ans lorsque ses parents I'envoyérent a
Copenhague pour étendre sa formation musicale et déve-
lopper ses talents d'organiste auprés de Johann Schréder,
organiste de la chambre du roi du Danemark. Au bout de
deux ans, Krieger, devenu un « adroit vicaire », obtint le
poste d'organiste de |'église principale. Il apprit également
auprés du maitre de chapelle danois Caspar Forster jun.
I'art de la composition. Il était 4gé de 18 ans lorsqu'on lui
proposa un poste d'organiste a Christiana, en Norvege. Le
jeune organiste refusa cependant cet emploi et revint a
Nuremberg. A la suite d'un concert d'orgue donné en pré-
sence du conseil de la ville, on lui offrit une rémunération
d'organiste en attendant qu'un poste se libére. Krieger
refusa cependant cette offre. Le margrave Christian Ernst
I'invita en qualité de compositeur a ses noces, le 29 janvier
1669 a Bayreuth, I'engagea par la suite a sa cour comme
organiste de chambre. En 1671, il succéda a Martin Coler,
le maitre de chapelle du margrave, qui avait abandonné
son emploi a la fin de cette année-la. Bient6t cependant, le
train de vie musical de la cour fut réduit a un strict mini-
mum, car le margrave se trouvait engagé dans les hostilités
avec la France en qualité de général de la garde impériale.
Krieger offrit sa démission pour entreprendre un voyage
d'études en ltalie. Le margrave la refusa, mais lui accorda

. un congé avec solde qui devait lui permettre d'entrepren-
dre ce voyage. En 1672, Krieger se rendit en lItalie ou il
séjourna quinze mois. Au cours de ce voyage, il étudia la
composition auprés de Johann Rosenmiiller et rencontra
de nombreux et illustres musiciens comme F. Cavalli, G.
Legrenzi, P. A. Ziani, G. Carissimi, B. Pasquini. Le grand
nombre de partitions dont il fit I'acquisition et qu'il =~
porta pour les faire exécuter a Weissenfels témoign-
études italiennes.

Accompagné de neuf musiciens italiens, “rieger

Bayreuth pour y reprendre son travail. D ‘op

les conditions matérielles ne s'étaier’ S
le margrave finit par accepter la dé. er -
se rendit ensuite & Halle sur Sa»’ ((\\(\
Darmstadt et Cassel. C'est * ) i QOQJ u
va, au terme de I'année ' &@ . et
d'organiste de chambr~ * - Q" sous le
régne d'Adolph ler Q¥ senfels ou
Krieger futengag = N

i 1 O

JohannPb - ’.\O‘ZJJ\ .nalités musicales a
lafois! ~ .o (2,(\\) _aus productives de la
secont. 7 %’ wut du XVIIie siecle dans
le- o~ % yenne. Un catalogue auto-

AR X . cours de ses 46 ans d'activité
/ \ 2 S s, signale 2253 ceuvres sacrées

v i fi @™ ites jouées sous sa direction. Il fit
éga. 4" . présde500 ceuvres d'autres composi-
teurs. . _°° -uses ceuvres de musique instrumentale,
34 opéra ?\A moins, des Singspiele et des cantates pro-
fanes composés pour la cour de Weissenfels completent

cet ceuvre aux dimensions impressionnantes. Des inventai-

res et des catalogues d'anciennes bibliothéques témoig-
nent de la diffusion de ces compositions. Krieger était un
homme a I'esprit progressiste : il sut préserver le niveau
qu'avait acquise la culture musicale allemande du temps de
Schiitz et la faire évoluer en I'enrichissant de diverses tradi-
tions musicales nationales et internationales. La tradition
polyphonique, le style concertant et le chant soliste forgé
par l'ltalie parviennent dans I'ceuvre sacrée de Krieger a
une synthése rarement atteinte. Elle fut déterminante pour
I'évolution de la cantate sacrée au cours du XVIlie siécle et
féconda le style d'autres compositeurs allemands.

Le concert spirituel Der Herr ist mein Licht a 4 (« Le Sei-
gneur est ma lumiére ») fait partie des compos®*’ - de
jeunesse de Krieger. L'une des deux copies de t
provient de la collection du maitre de chape”

danois Gustaf Diben et doit étre datée

peut supposer en effet que ce concert .

fruits de la période de formation de :
\‘b:
N

séjournait a Copenhague, ou fi”’ N '
aprés. Quoi qu'il en soit, il ne © \2
graphe dans lequel le cor Lo &\)%' es
qu'il avaient données 20 (X se du
chateau de Weissenf b.

Q
La mise en mus’ NR PN .emiers versets
du Psaume : ‘e &7 qui caractérisent
sa maniér L “ie ¥ , parties vocales, une
architr 1atiy fg\ 1€ qui associe parties
voc. oty », enfin une interprétation
~vore. \\’6

Q’Zr
.~ .n trouvera évidemment sa place
- &) ervice religieux, mais elle contribuera
(" urle répertoire de concert.

O
Q}Q .12 été réalisée grace a |'aimable concours de la
¢ > e Landes-, Staats- und Universititsbibliothek
<n et de la Bibliothéque universitaire d'Uppsala.

(\, sus les en remercions.
<

S

Templin, mars 1998
Traduction : Christian Meyer

Klaus-Jirgen Gundiach
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Der Herr ist mein Licht

Psalm 27, 1-4 Johann Philipp Krieger
1649-1725
- s
- - = i £ F T Fis 5 weap
VlolanI , @7 1 7= i) S S — — r 3 1T I l I I l
Jr— 1 " =
Violino IT = = ~ i — o d# ﬁ
: l'l I 1J L 1 1 1
ol
Soprano —F-fast~ — ! = ] = ! = !
g_‘é 1 T T ]
Basso 5 &3 = § — % = i‘ — i
oy
% , - é |
. a2 1
Organo l .[ car
22 — Eemes===ac— oo = =
], g 4 3 I—J—h- & ——
N
AQJ
_'1 ‘; = {-l"___ — &\)c; :_-
1 - Cb' —
re jpunnll o —
= = ==
1 — (O —
b\)
——a——r—a ENROE ————
- yY— v —_ \QQ’ —_—
Der Herr Ly ,&\ mein
l - — 6\_9_;':.—____—"5
: p— \\\A Y 1 ¥ 1
\)’b Der Herr st mein
A | O 1 l .
d]" . ‘ */ . 1 i 1
Ir L’ - (/oQ ’ ! r b1
J . ,’00(\ i : i
» = » — = .
6 4 3 <(§2>‘ - 7 3
8 &
- -
- - ((~\\(\
(4
= DA == =
NG
N\
_ <
L ,& ) N
Q T—1 Y
AN
[ & e 7 e
Heil, vor wem, | | O ., VOr wem, vor wemsollt ich mich
o - AOQJJ\ A\ N
R o m—— e e st
g/' & A ] ‘7“1‘:559;1&55! ]
N TN ~ QOQJQO _ Heil, vor wem, vor wem, - "~ *~h mich
o & g 4 - g
SRR —3 =3 /N
s S ==F = NG
N\ AS) 3 |
LR fb, I 1 P F o |
%_\\/ : \)c)% t ‘:L il r F ] —? }“ \\\w/ \
v e v ® ' T T . :
6 6 4 3 N T /
5
Auffithrungsdauer / Duration: ca. 8 min.
© 1999 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 10.289 Erstausgabe / First edition

Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. /Any unauthorized reproduction is prohibited by law.

Alle Rechte vorbehalten /All rights reserverd / Printed in Germany.

Herausgeber und GeneralbaBaussetzung:
Klaus-Jiirgen Gundlach



11

1L

A
131
g
vor

Y
L

r 3
=
ten,

vor wem,

fiirch

| on

o~

— S I

1]
r.
mein

|4
1st

1
1
der Herr

f : {
und mein

,&\\O

1%
T,

der

wem sollt ich mich fiirch

17 2
|4

N

N

O

18

%

m 5 5 _d;
2 2
|5 1
HWQ .\ xl /‘-\\
= m | i L
N4
b
N\
§ u_m
2 2 H¥h_
N S ||ehE  ffee | |e0
) g ||
-3
H 9
TN S
g H .
n W ”11-
P WA ] Lnl'
Wil § °N i
i 3
1| 8
M2 MHE [ R
O _ ol TS | §
% \
N Q\V
o .»0 a
@60 5
@oo g e« TN
.2 %,
. / .N&
%
o A _TIT®

4
/' 
$

(e o
) o
g

AN
N
T
NS
\/?\\}
o
1

CV 10.289

o~



%
/ L
=0 — rﬂ I F > F—'_F_'_F_Fﬁquﬁ]
7 7 g 7
fiirch-ten, vor wem sollt ich mich fiirch - ten, __ vor wem, vor
X A | - = 1J 1 1 F 1 ;
- J d’ I'l 1V 4 1] 1V A } — i q '7 i I T IV A |
N . r yo i 4
fiirch-ten, vor wem sollt ich mich  fiirch - - ten, vor wem, vor
I || — | A | k | A ! I
& o —— I # S a o s i !L
N s i Lo = I ‘; : a: = —
N A SN
g — s = = —
Y - F—P—P—F T 7
1 1 1 1 1 1 Y
| S——— S N —
6 6 4 3
5
\'b'qo
24 &
% K g;ﬂ'—f—k ——— 'A —
— ? —+ r T I T o \)G) ~—
re 1 } I - [ ]
= —F a7 = ﬁ
§ & T - &b
b\)
4 N - — & .
7 =+ £ - = ]
wemsollt ich mich firch - -  ten? ((\f&\
— | - )
" —— — N3 = =
1”4 Y L4 ¥ 1 & I p— (b' ]
N wemsollt ich mich fiirch - - ten? O_Q
. ; *' | | |
' f — = N
< i (/O ‘J; Y — i.‘,; ‘
AN
l
: —o—f* i i — P ;
= = = = === =
6 5 .<<’ 4 —~ % 5
4 3k (\J 4 3k
6@
27 - ((’\\(\ Adagio
1 1V 1 1] QJ 5 -
L == = - N QO i—ql s
NS '
N\
N o \QJ ~ —
g NE=——
B P23\ e s T
f N\
2 - .0 — —N N
: - S 4= I -
: P~ r—v 4 4
/ B - — ng(\ Der Herr ist mei-nes Le - bens Kraft, vor
> &R ] = i %
y N . \QO T 1 o
. & “ ~
\ /S\.\ | ///_\;
AN . _ O | . | 1 ‘ / A\
AN (= Q,O\ — —=aw O ol g be | [ ) E
A ~ 5 r |
— ¥ 5 i Y g DN
ﬂ:j. _;[l — IF .F o | ]F ‘ L~ ' ~J ,
f —— — i . ——
6 4 3 6b 6
5
CV 10.289 9



v , P N prm——
m—r—ﬁ. 1 1 . —— T 1 1
A Y I — et — 'V' : 1 — Ir ]
wem, vor wem vor wem_ sollt mir grau - - - - -
£ = ; = ; ]
\
1 1 1 i !l k] T T T } I T IF] — n
0 1 1
% IR — ° ti Ty %
r
: ¥ - - — = . g
: - * | :
# # 6b é
N
33 AQJ
- - T - S —
T —_— N ——
— °
% = = =
— C
b\)
o — - . — & .
%ﬂ € - ! - R - \OQ, - —
on, - Q)
-~ <&

— -t o 7 i i —
E= o+ s {}id ] !
B Der Herr ist mei-nes Le - bens K- ~n 0\5 ~em  sollt mir grau -

A 1 *, | —— ﬂ l
: i Nd— - R % — ;
% a y Q —_ SN ——
. O
0 f 1 T | - ] —_ > o P "_i i
=== s RO == = s
& 7 4 4
(\J 5
6@
36 Q&
= & = =
N %
>
E— _ \Y
B - -
O
. ‘\QS
4 \ - | = Ok T e —i
? IR = X ——
/ : \SO i ¥— — Ty

P A — (2,(\ aei-nes Le - bens Kraft, vor wem, vor wem,
Al = ey \%
RN xS0 s e — g ¥ — i =
- x> . ) — -~

\),8\_\ serr ist mei-nes Le - bens Kraft, vor wem ‘ /’\ -
— N ‘
,SOQ} ‘\]1 .Ll .i i; : ; ‘ 3
BCES S i j N A
. v i : . . L N T
- — ;4 f — F—'—F—F——} —— _
= P " T 1 ==
— 6 g @
5
10 CV 10.289




39

=] ] ! {
1N N g L4
NE e E |
o i I
(11 EINITHRE
1._ =3 oi.; 2 T [y
" ) 4T
N 9 Hwy g ML)
e S (TS T [
T ol TTe
— | = -+ -
11 60 )
.V.m 11 Z
hHYWm.. a ¥ m T
7] vy
-4 m_
g A £ u
sl s
n.g W. uYWl “ Q|
i
l
7 L1 ] [ 18
<
M N
IN —.w -
%\0 __m_ AY £L
Re—l N————

42

o

~—

wem

vor

en,

e

1

S

N

grau

==

IAY

Adagio

N .2
o
»
L G m
]
A
11 §
B.an )
.
A
e

=

11

CV 10.289



.

=S s —— ===
= R A

1d

1
1V 1”4 1 1
4

| 4

1”4 11
4 T

1 1
t t

T T 14 |4
B6 - sen, mei-ne  Wi- der - sa- cherund Fein-de an mich  wol-len, mein Fleisch, mein Fleisch zu fres-sen,
:Q_% - ] - 1 t - —]
1 1 1 ]
1 1 1 ]
\
| | !  —1 N
3% to I r— f f t
I r ¥ -
e ————
:9_52 f ] 7z 5 o 7 —
2b - 1 o !
! ¥z jo s i ; i
6 L) b 7 6 5 5 6
5b 5b #

len,

H-4-H

[\ H\NEN

e - — QS\
\ - &0
5
B
AN
) \),b’ \
¢ E Q;O\ {— T
\\—7 \O
- r.,%2y %
Q)

¥
|

und fal -

. =

~,

/N

len.

\

l
5_: y, — dl — 5 v
: = f' } = | — &
# 6 # 6 6 6 5
5 4 #
12 CV 10.289



IL\ i 1 1 .R
e —
1
=== — =2
%
= A b A
E= = = 0
N Wenn sich schon ein ngr, ein Heer, ein Heer wi- der mich le - get, SO fl'i'rch-tet sich den-noch, so
| | } | rﬁl
[ ] 1
e ™ _
| p—
v 1
6 6 6
5
66 \’bqo
. o N
t 1 —7 ——— ] ! i. A o
: 1'1 L ] ] ﬁ i I l_ t \)% —d
.
1 N —+
e “ ~ e
= e = D P===
L _ b\)c'
%“ = : = = ¢ |
% — . - &
=) —f . =, X 2 RN == ]
fiirch - tet sich den-noch mein Herz nicht, 0@. Heer, ein Heer, ein
) dti & d — > (¢ ]
ﬁ 1 —e ot £ . OQ* T
J ° & f P C o
. Q&
Qr: i o H—F————— X
v—/
6 4 %
\,.
a
O
N » A |
%SJ® ‘@ ! - 1 1 1 - 1 1
R ‘ =
A\i\ | ¥ 1 1 1 1 = | —
N —E—F e gg—a——w—
. \10 Y T
\\
- O, = : = )
T lk\ I e E— 1 N — J____q%

)
v 4

so fiirch-tet sich den-noch, so fiirch-tet sich den-noch

| s m— ;
==
: 2 2
' |

CV 10.289

r —
| N
-
L~
— —
4 4



ey . X = ; e
1 i 1 i E 1 | 'Il = : | 1 i 1
[r—— fr— [r—
1 1 1 1 | — ‘L 3 { { T 1 1 1
T 3 = 3 - £ o
v
— I — I - ]
% 1 1 ]
g 3 ; R o S . S .. S .. .
a : le “Il : |'J I . d i W -!_!-7—:=:-
" Wenn sich Krieg wi-der mich er - he - - - - - - bet, SO ver-
| N——1 | | '
=== —
v T T —
0 1 1 —
D — = S — 7
\'bqo
&

‘
lig
%,
I

— p—p = '.I%
e —— =

&

b\)
= P

TP N
N = N
B las - - - - - \)fb' .¢ ich mich, so verlas - - -
@
Y N N N | - \, | !
, — j E 7 ) (/oQ ji 5;
: Q i f ! 7
XS
0 t } <3 - '59 o
o = & f = = = AV } i ~—
i , 1 " , 2
4 ° 5 6
X
b@*
: Q
Q- —_— Y
\ A
\% ——r—p——
Q,b' #! # T 1 |
.\QS M
| = ,kok T - I — |
X 1 : :
AN
5 — e e _
R P ==
se ich mich auf  ihn, so ver-las - ] T T -

"e
e sl
J
d

| 1S

14

CV 10.289




81

- ---- T
e
e g
M !
i R el
p’ ol
[
QL
ol ! ! - Y
P an |
i
~a ‘Hii e TTee &1
Mg - +Hy
il | =
! LR
| 5 i
1k
¥ 5
P
I . N r |
N\ L
N~ ? ——— N

0, .

_ -: -}
S
2 TN E s E Trew
% o
.\AO g
(V AN
%% .
s L 0
L5 |46
ll \OON\% 1]
( _ Q\% oS .{F ©
] __ «A\\\
s 2
) po\v
E 7_ Oléa.: M
“7A
ol
A\O
| EE
L \Wﬂ&
M ) ) 7>
][R e
I i
.rw I TN |
hi |
1] " ] ] -%14
[fan{ Tem M| ©
Wl ™ M| °
e ol o
| T [y
3 e, #% t
N’ N’

88

ﬁ pi ]
'™
i
run [ 1R NG
v g
NG ¢ .rw m
i &0
Pa =}
2
' ' o 2
NS
g
] i
| E
[j 2
<
AA\OV,OO T m
\
£
4@\ ! m,
T
EN.E-
<, o
] O ¢

L 8

1

-

<

Ml =

2]

1] S

- o

HHHH T

=)

» s}

>

P a =

2

»

1

-

NLE
HH-H

7]

o m

A "
N1

=
| el
L
1

6

15

CV 10.289



‘?ff o
g,
I

|
H+H
e
»
T\

Ea o —F = = et
B daB ich im Hau - - — - - - se dles
z | 1 : | : - .
ﬁ S — 3 = 15—
T 1
. o | ]
= = ===t z e e
T T T v T -
$ 54 6 3 é
\'b‘qo
102 2@
] ——
% = —r r o e r = @"' —]
' I 4 T f —
} t — - .C/ ——
§ — — : : I I. MY 1 _L sl b !.
vﬁ — -, (JQ}
b\)
y ! — . l _ \Q’
, { —7 - ll B e
= At — ~ = P ——
blei ben mo - Be, ,&\ eins
O : . =71 ﬂ T I T - 6\ T ]
' = = == N=—————
N 7 N
Her - ren blei - ben mo - ge, O
t t—=— t : t : - > Q\ } | l\l + }
SE=ere=cu e : S
~— r‘ ¥ ) . O(\ e
A ] _ 3\} 1
— K i T . Y w1 m——o—
=—F == + > = "
6 6 6 5 .<(’ 6 6 6 $
4 7 X
N
6@
109 . Q&
- QJ((\ - - - 3
. \ QO r.3 r.y F
N T
‘ \
- ¢ = = — — — +
2 ——J
.Q et
o ‘\QS
/ﬁ — | el | - \Ok N T—1 1 — : — t - — Y 1
. — . Q . 1 1 1 1 1 l- I"} I : =
S : .$O ! 7 % & o 1
/ SN LD — QJ(\ eins bit - te ich vom Herrn, vom Herrn, das hit - te ich gern,
- \ b < T . T N T +
! % e Jl a7 —
&\ "4 : 1 T T T IYI lrJ I : // /\ ‘—%
\@\ oit - te ich, eins bit - te ich vom Herrn, \ /ﬁ
Q}O\ | | | N ] ! f \ |
N - 'S.O I 1 g T } 1N T }1 \ j
WS- == S T==="5 N AL
O ?\ I F T ; i ///\\//x\\‘
O 1 . 1 1 >
L
: = 2 — — A =
] 3 # 6 6

16 CV 10.289



116

T
I

r

se des

Hau

daB ich im

Hau

im

daB ich

ﬁ Au% | T [
--E. _,ﬁ | nw\%__: ], - J
, Aa, Il T 1l
> i
1Y @ I |
< ,(V. ' . o
| \O [ | ] L 108 TN el al
) 1] ] \
_A_. Zo, | | 4
(] @e Al 4R ]
. l! % | L
.ll}nﬂ.& TN ___ @* ° 1l 3
1 \“AO Aw./ll.._ H
T [ \VO ,
] /*, N
! ! ;Omru
. 1 | A\ |
118 k . %
%
il ] J. 8 _____
° e & (g
1 Jdl |
) N2 e Ha| <
T e il . [
1 1 e A
...|D. O
' ] V W s 1 |
AU =il Y,
LIl B~ (I =
Bt kurs e 5 |MHE T L!,-
ety il ) C LR
TS 1] Il M Al T h:l
ofo| gl o
Q I 3
AL WL e BN,

130

:IF:

HHH —
2 )
IV..D

Ll
Q
H-—
=]
o=
|| Q
T E
&0
- =]
<
—
lfm
o
'
1
I

f »
- ben lang, rr;cin Le - ben

| N

+
1

+
1Y 1 e

1]
i

—
-

CV 10.289



il
i
i

:
%

RN
!
!

!
11 ]
e

b
H
- -
| 1RER
1
—H

1
T e s s s | ]
zu schau-en die scho - - - nen, die
: - I - I - ! - ———
1 1 1 1_& 2 1 1
1 1 1 1 — 1 ! 1 11 1 1 1 1 1 J
e . L
zu schau - en die scho - -
N 1 I |
1 L | 1 | N 1 Nl )

g S=mies ==

N
-
HH
L
B

u-a\_‘-“
Bl )

144 QW@

1 — 1 1 : ! —_— —
Tt 1 7 = = Q& £ T
S s S s = o = : ]

sch6 - - - - - - - ne . dien ((\’Z;\ es Her - ';en,_

/ ‘ } ,
o + 1 . Al
y ’$O @ 11 1 1 ; v L—l 11 h_d ! 11 1 J
- ) - Q T T - 14 |~

1
- - - - nen, sei - nen Tem-pel zu be- su -

e

R

—

| .

N

|
5-
l!}llFll '{IIJ:*'_‘l_
M
6 6 4
5

—1T®
M
TT®

18 CV 10.289



T

1

nen Tem-pel

Zu

sei

und

chen,

| — ]
—
| |

—1

2
i

<

. o P9
T T T

—

1
T

be - su -

1
1

hen. _

T
| 4
C

chen.

be - su

IAY

Allegro

A W]

172

e
r 2
r .y

Al-le - lu-ja,

1V A

Y-

1”4
4

1)

1”4

CV 10.289



A
N

&

e

———

A1)
|4
al - le - Iu - ja,

|
@
~>

1 i

ja
]

al - le-lu -

3

L 18
T R
N2
| =
ni _ & = ot
TN T S ( 4@» &)
R e——— N’

23 __ Yy /e
“% | _ :E \ |
Aa, . LS
2 I 7N
) | .
. # | x \< |
) O an H
% NEPAN
__ \Wo TR | | q | 1 v > LN
P i o
) | m 2.
a7y H_
_E__ «0\\ | A\
&No\v M_
o i | a1l Tt
_ - L
,, (04
(o)
%, JL
A\O I i
s e H
.t \W%Acv il X
. _L._ 2 [ [ T ||l m
1 & -
] ] v 9, >
= ! %,
! .KA\OV g ¢ T
.Ruw 2 60.
1 \v\A
| e\@o M- | M | O M
allil T ) ‘ &w\ N . .hr h =
I R ]
= J\Q ﬁ.--
o M R
1 660 IH——
= rS) .
-~ & H i ) ) U,J Avava M.J,. ll..trl | RN
|l | T %, -
_ , . . % %
= Sl v e 3 %Noco ol ~
= = 1 ﬁ ,,/ p m .)%\vv\ N
- 77T N N
pnd A X { ya
NP i B S
N— —— N——" N ———— Ce—— N



el

P

CV 10.289

: —
al - le - lu-
gi* — i - &4 u. 1 i T =
N L e e
al-le - lu- ja,
| h } I lk) } T 1= i q_
. — S —
g = B g }
£ S | =
190 .,\\’b'qo
— -
= g)' Plm—
O
— - =
— e
O
E ‘ == - &
——— = = TS
: o = " B
ja, al - le-lu - ja, _ 1 \\\O lu-ja
~ » D>
CE==sess====c—"2= = & pirtfE e
3 = === < :
al - le - a,_ \)’b' w-le - lu-ja,______
| } Y t ’ I
% cll !'l_ I - ) * — | m— | ,}
- R’ I ;
| O er f i
ot - XN — - J
T — i — > T 1 s \
; 1 — A,S‘\\>  — = F > Li
5 6 4 3
\.
193 b@*
QS _ o !
= — \Aq::FZF_F:? = 1 ¥
% ] QJ((\ e — = e T — £
r i \.QO —
S \QJ & %[ |
> hg—
N
L ~ ) —
{ ( — N \\ T—T A
E “ = = \O t "4 17 V 1 1 @- T
P _ Q g Y
— ’ (\\30 al - le - lu-ja al - le - lu -
— - ;
¥ \ N ~ QJQOQJ } - ? {l‘ 5 . T
28 : o -~ U
y \‘:\@. al - le - lu-ja_ — N T -~ —
) > | N
= . ; = O
Y 3 —— ——3 =
N \}f') r\_/LJ }‘ N ‘|
ﬁ?\ i 5 = |
T i ! - —
5



196

[TTe
19

2l

und

-
= - 0 - kN
I p—p e S— S —— S—S—
l 4 1
1 1 —— 1 1 | #I 1] |

— T

A
- 3 1 ﬁ 1]
| r i -_ I =
1 [y 1
1 1 N A
~

al-le - lu- ja,

=
4

i ﬁl
=
[ YRR
b i
Y H
.

-
1
il

\)%
ee 3 N
*L___.'___'-_« A%
S S N—

Yy r a4
- \O% al - le-1lu -
== x\ ¥
’b'
- D al - le-lu - ja, al - le - lu-
O

T —
COQ* §= jia

P i
= \o'§.r*—d SErs=—=
be‘ - —
[ ] <(/ 3

n

|
|

1 1 1V A 14 iV 11
—] y—r—r V T
al-le - lu-ja.

= |

N

1
1

'Ic' N e
4

22 CV 10.289



Kritischer Bericht

I. Quellen
A. Sammlung Gustaf Diben

Der vorliegenden Ausgabe liegt ein Satz Stimmen aus der
Sammlung Gustaf Dibens zugrunde, der sich unter der
Signatur Vok. mus. i. hs. 57:9 im Besitz der Universitats-
bibliothek Uppsala befindet. Gustaf Diben (1624-1690),
Organist der deutschen Kirche in Stockholm und dortiger
Hofkapellmeister, legte eine umfangreiche Musikalien-
sammlung an (darunter rund 1300 geistliche Vokalwerke),
die als bedeutendste ihrer Art im nordischen Raum zu be-
werten ist. Die Sammlung enthalt 16 geistliche Vokalkom-
positionen Kriegers. Die Présenz Kriegerscher Kompositio-
nen in dieser Sammlung ist mit Kriegers Studienaufenthalt
von 1663-1667 (Doppelmayr) in Kopenhagen in Verbin-
dung zu bringen (Mattheson datiert den Aufenthalt Krie-
gers in Kopenhagen von 1665-1670). Der Stimmensatz
(Format 32 x 21 cm) tragt den Titel Psalmus XXVII. Der
Herr ist mein Licht. Canto, Basso, é 2 Violini di J.P. Krtiger.
Er umfaBt 5 Stimmen (bezifferte Continuo-Stimme dop-
pelt ) und ist sauber geschrieben.

B. Sammlung Samuel Jacobi

Samuel Jacobi (1652-1721) wirkte von 1680-1721 als
Kantor an der Farstenschule in Grimma. Jacobi legte
wdéhrend seiner Amtszeit die grote mitteldeutsche Samm-
lung von Musikhandschriften an. Die Sammlung umfaBt
ca. 450 Kompositionen. Johann Philipp Krieger ist darin
mit 8 Kompositionen vertreten. Die vorliegende Komposi-
tion befindet sich als Partitur in einer Sammelhandschrift
(Format 35 x 20 cm) mit der Signatur Mus. 7-E-770im B
sitz der Sdchsischen Landes-, Staats- und Universitat.
bibliothek Dresden. Die Abschrift enstand ca. 17
sauber und gut lesbar. Neben dem Werk Krieg

die Sammelhandschrift Kompositionen vor.

Peranda, Samuel Fr. Capricornus und Martin Ko

®
Il. Zur Edition b@\y\'
. Q&
Die vorliegende Edition ba~ QJ((\ .e-
ren Quelle A. Quelle B v N \f?o gen.
Die Notation wurde in. ~ ) > Letzung,
Akzidentiensetzur > .2 Ublichen
Standard angep - & inlaB zu MiB-
verstindnissen. |z IR O\\ .sgeber im Hin-
blickauf T - &\ .erung und Artikula-
tion w X . Wesentliche Abwei-
chur )~ T Qg,(\ .neinander werden in den
frr QOQJ dargelegt.
\ B
AN
\)’bv
X
&
NS
R
L $

lil. Einzelanmerkungen

Text: Psalm 27, 1-4. Der in beiden Quellen identische Text , fir wem
sollt ich mich fiirchten ?* wurde im Hinblick auf den praktischen Ge-
brauch der Luther-Ubersetzung angeglichen: ,, vor wem sollt ich mich
furchten?* :

Abkiirzungen: B = Basso, Bc = Basso continuo, S = Soprano, VI =
Violino.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note
oder Pause) — Lesart der Quelle.

1 Quelle A: C, Quelle B: ¢
4 VIII 5-8 Quelle A 4 16tel d2. Quelle B notiert Terzparal-

lelen zur VI I, welchen der Vorzug gegeben

wurde '
7 Bc3 Qu7elle A, B: § (in Analogiezu T — "ndert

zuf)
13 Bc Quelle B vermerkt , Okt S

lelenzu VIII)
66 vile Quelle A, B: e2
70 Vi 6 Quelle A: a7, Qv
74 B 12-13 Quelle A a-g. N $,
83 VI1 9-12  Quelle B: a’ N
85 Quelle B A\
95-97 Bc Beide Ng. ot

o 2 @3\)

- e O

°
Y w. Q" :le nachtraglich
C
a. b\)
— & =
=
- 0

L ((\’Z;\ 1 erweisen sich als unbefriedi-
ar 3 .orliegende Stimmfiihrung orien-
X an der Parallelstelle Takt 117/118.

KA OY 1akte werden in Quelle B wiederholt.
) clle A: T.127,2,4: 2, T. 128-130,2: fis2
) * Quelle A T. 127,3: fis, T. 128,1-3: gis—fis-gis,
OQ T. 129,3: fis, T.130,1-3: gis—fis—gis
L O Quelle A T. 127-130: wie BaB
. o(\ Quelle B: T. 127-129: 2,4: 2, T.130,2: f2
,2;\} Quelle B: T 127,3: fis, T.128,1-3: fis-gisfis
%‘\\) (Vorzeichen in Klammern), T.129,3: fis, T.
<(/A 130,1-3: gis—fis-gis (Vorzeichen in Klam-
mern)
127-130 Bc Quelle B: T.127-130: wie BaR
177 ffS B im SchluBsatz (,, Alleluja") weichen die Quel-
len bei der Textverteilung voneinander ab
180 Quelle A:

A

Al-le-lu-ja -

Der séngerisch schoneren Fassung von Quel-
le B wurde der Vorzug gegeben.

205 Quelle A: Fermaten nur im Bc Uber der
SchluBnote, Quelle B: (iber den Pausen

Y
R

\

A
e i Iy
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Lateinische Messen/Latin Masses

Carus OV

Sologesang/Solo Voice
Rheinberger: Missa puerorum or. 62 / auch chorisch
Telemann: Missa brevis in h - Solo A (B)

Frauen- oder Kinderchor/Female and Children's Choir
Bruckner: Choralmesse in C (Windhag) (auch solistisch)

Délibes: Messe bréve

Fauré: Messe basse

Gounod: Messe bréve no. 4 a la congrégation in C
Lotti: Missa in a a 3 voci

Rheinberger: Messe in A op. 126 (2 Fassungen)
-Messe in Es ,Reginae Sti. Rosarii” op. 155
—Messe in g, Sincere in memoriam” op. 187

Mannerchor/Male Choir

Gounod: Messe bréve no. 5 aux séminaires in C
—Messe no. 2 pour les sociétés chorales

Lotti: Missa in a a 3 voci

Rheinberger: Messe in B op. 172 (2 Fassungen)
—Messe in F op. 190

Gemischter Chor a cappella/Mixed Choir a cappella
Bruckner: Messe ohne Gloria und Credo

- Messe firr den Griindonnerstag

Haydn, M.: Missa Sanctae Crucis MH 41

Isaak: Missa de Apostolis

- Missa paschalis

Kalliwoda: Missa a 3

—Missaina

Marx, Karl: Messe 1985

Monteverdi: Missa in F

Palestrina: Missa ad fugam

- Missa Ave regina coelorum

Praetorius: Missa brevis

— Missa sine nomine

Rheinberger: Messe ind op. 83

—Messe in Es zu 2 Choren , Cantus Missae” op. 109

—Messe in F ,In honorem Sanctissimae Trinitatis” op. 117

—Messe in G ,Sanctae Crucis” op. 151

—Messe in a ,Missa in omnium sanctorum* op. 197
Scarlatti, D.: Missa brevis quatuor vocum

Swider: Missa minima

Vaughan Williams: Mass in g minor [ad lib. + Orgel]

Gemischter Chor und Orgel/Mixed Choir and Organ
Albrechtsberger: Missa in D

Dvorék: Messe in D op. 86

Eberlin: Missa in contrapuncto in g

Franck, César: Messe in A op. 12

Gounod: Messe bréve no. 6 aux cathédrales in G
—Messe bréve no. 7 aux chapelles in C

Haydn, M.: Missa pro Quadragesima MH 551

- Missa Quadragesimae MH 552

- Missa Tempore Quadragesimalis MH 557
Janca: Missa de Angelis (Credo Ill)

Langlais: Missa misericordiae

Liszt: Missa choralis S 10

Monteverdi: Messa a quattro vor’ -
—Missa in illo tempore

Mozart, L.: Missa brevis KV ~ -
Palestrina: Missa brevis '
Rheinberger: Messein f oo, ~

—Messe in E ,Miseri- ’Z>
Rossini: Petite Me’ Q
Scarlatti, D.: Mes — R\
Schnizer: Missai | | o - O\
Gemisck - ‘.\O‘ZJJ\ Jir and Strings
Bach .. ™ .er Hoh sei Ehr”
cal o & rag, 2T

LIEN N ~
_A'\‘ \\\ - QJ

RN R ainic

X saNr1inF

.
o

e 3 in G (Rorate coeli)
Joorevi Q,O‘ annis de Deo. Missa Nr. 7 in B
o - i 'S'O .nG KV 49
- % . Kvé65
v OP° G KV 140

-Miss ¥ sinF KV 192
—Missa avisin D KV 194
—Missa brevis in B KV 275

NS
Qﬁ

50.062
+39.131

40.759
27.027
40.705
27.024
40.662
50.126
50.155
50.187

©40.831

27.022
+40.830
050.172
©50.190

40.141/60
40.141/70
+50.312
1.636
1.612
27.039
27.026
40.652
40.671
1.609
27.013
1.493
1.492
50.083
©50.109
50.117
50.151
50.197
+40.699
27.029
40.655

+40.0
_EaNo

s |

> &

2 X
’ bQ’
N

o)
6% 0642
35301
©50.159
50.192
40,650
40,698
© +40.649

30.701
40.680
10.208
27.042
+27.012
40.601
40.602
40.600
40.621
40.622
40.623
040.624
040.625
40.629

Rathgeber: Missa Declina a malo in F op. 1,1 40.636
— Missa Suavis est Dominus in A op. 1,3 40.633
- Missa Beati omnes in B op. 1,4 40.634
—Missa civilisin B op. 12, || Nr. 8 40.635
- Missa Sanctorum Apostolorum [+ 2 Tr, 2 Trb, Timp] 40.632
Schubert: Messe in G [ad lib. + 2 Tr, Timp] D 167 ©® +40.675
—Messe in C [ad lib. + 2 Ob (Clt), 2 Tr, Timp] D 452 40.658
Gemischter Chor und Orchester/Mixed Choir and Orchestra

Bach, J. S.: Missa F-Dur BWV 233 31.233
—Missa A-Dur BWV 234 31.234
- Missa g-Moll BWV 235 31.235
—Missa G-Dur BWV 236 31.236
Biber: Missa Alleluja a 26 +40.679
- Missa Sancti Henrici 40.676
Diabelli: Messe in Es op. 107 23.007
Dvorék: Messe in D op. 86 40.653
Eberlin, Johann Ernst: Missa a due chori 040.684
Franck, C.: Messe in A op. 12 40.646
Frieberger: Missa festiva Plagensis '1.695
Fux: Missain C KV 46 275
Hasse: Missa in d (1751) "3

Haydn, J.: Missa Sancti Nicolai. Missa Nr. 6 in~
— Missa Cellensis. Missa Nr. 8 in C (Mariaze"”

- Missa in Tempore Belli. Missa Nr. 9 in C ¢

- Missa in Angustiis. Missa Nr. 11ind ’

~ Missa solemnis. Missa Nr. 13 in B 7

é

0

Haydn, M.: Missa Sanctae Ursula~ 'k\
- Missa Sancti Hieronymi MH >’ & 54
- Missa Sancti Leopoldi MH < o 4.837
— Missa sub titulo Sanctae ~ ‘75, (07 50328
— Missa sub titulo Sanct’ "MH 5 Cb 50.329
- Missa Sancti Joanni- e ° 50.314
Heinichen: Missa M ma. O -erial) 27.048
Herzogenberg: & 27.020
Holzbauer: W b\) +50.501
Lotti: Miss? rrie, Q +40.661
Mozart, L NI 27.008
Mozar a5, KNQ 40.613
-w sse D 40.614
=" - ~CKk 40.615
- ~ 40.626
-C \\’6 40.616
“Ais, N 40.627
. O 259 40.628
s .62 51.262
~ Q\ C KV 317 40.618
(/0 Z Kv337 40.619
ne a1 € KV 427 (Levin) 51.427
.S saina (Kyrie und Gloria) 35.307
,2;\} :ssa a 4 voci (Messa di Gloria) 40.645
\\) er: Missain D op. 3,3 40.631
Q0 werger: Messein C op. 169 50.169
.iter: Messe in C ©® +40.648
.ossini: Messa di Rimini (1809) 40.674
Ryba: Missa pastoralis bohemica 40.678
— Missa pastoralis in C +40.683
Schindler: Missa in Jazz 27.028
Schubert: Messe in F D 105 40.656
- —Messe in G D 167 (Fassung Klosterneuburg) ® +40.675
—Messe in G D 167 (Fassung Ferdinand Schubert) 40.643
—Messe in B D 324 40.657
—Messein C D 452 40.658
—Messe in As D 678 40.659
—Messe in Es D 950 40.660
Zelenka: Missa Gratias agimus tibi 40.644

Requiem-Vertonungen/Requiem settings

Campra: Requiem 21.004
Cherubini: Requiem in ¢ 40.086
Fauré: Requiem 27.312
Garcia: Requiem ind (1816 23.008
Gounod: Messe funébre T T 27.090
Haydn, M.: Requieminc [ ; 50321
Mozark: Requiem KV 62 SN 1626
Rheinberger: Requiem in ‘ { \ 0.060

-Requiem in Es op. 84 1 84

—Requiemind op. 194 | .
Suppé: Missa pro defunc | \\w/ﬁ\
[ - /x\ | Y
® = auf Carus CD erschic - ~J /
+ = Erstausgabe/first edi.
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