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Einleitung

Der musikpadagogische Ansatz des Projektes , Jedem Kind ein Instrument” verfolgt das Ziel, Grundschulkindern
so frih wie moglich, im Idealfall bereits in der 1. Klasse, den Umgang mit Instrumenten nahe zu bringen. Zwar ist

es heute eine Selbstverstandlichkeit, ein elementares Instrumentarium in den Musikunterricht ein- — "~hen, es
erweist sich jedoch als schwierig, die Kinder mit weiteren Instrumenten in Berlihrung zu bringer/ © elung
Zielgerichteter Konzepte wird dieser Bereich oft vernachldssigt oder aber mit einem Besuc =~ =~ -
museum oder dem Mitbringen eines oder zweier Instrumente in den Unterricht abgehande” Y
zwar Uber die Existenz der Instrumente informiert, ein personliches Verhéltnis dazu wi-~ "
aufgebaut. NN N\ N Qo
Der hier vorliegende Ansatz zeigt Méglichkeiten auf, ein umfangreicheres Inst- -~~~ . - ) \'2*
selbstverstindlichen Bestandteil in den Musikunterricht zu integrieren. Dak / ,QQ’ 1, das
Instrument zu sehen und vorgefiihrt zu bekommen, sondern um das Erfr . \\‘ B \\, elféltigen
Klangmaoglichkeiten (sowohl im konventionellen als auch im experiment . . glelr' (J'b' .« Férderung
und Stdrkung des musikalischen Ausdrucks- und Gestaltungswillens .~ ~us /\ b. .ination (, diese
Instrumente gibt es") eine sinngebende Erfahrung (, diese Instrur ~~  as. (&~ tun").

Wird in dieser Weise bereits in der 1. Klasse mit Ruhe und cene o 50 . geschaffen, in dem
Erfahrungen in der geschilderten Art ihren Platz haben, erh¢ A~ R o TR Q,k .it, dass eine dauerhafte

Bindung der Kinder an ein Instrument entsteht, um ein V" . R

Um dieses Ziel zu erreichen, ist die Zusammenar’ =~ | 1s g ) '2:3 interrichten von Schulmusik-
fachkraften bzw. Musik unterrichtenden Grundschu f\ T + spadagogen, unbedingt erforder-
lich. Nur so wird sichergestellt, dass es zu eine  *ats. T - Q§\ ken der unterschiedlichen Kompe-
tenzen kommt — hier Sicherheit in der Vermi+' .I'n \ N .hange in GroBgruppen, da Kenntnisse
der Instrumentaldidaktik und -methodik —u o _ctfekte freigesetzt werden.

Diese kénnen unterstiitzt und vers*” - QA jedem wirklich innovativen padagogischen
Ansatz notwendig, interessierten | N\ S (/ -..enden Institutionen Fortbildungen angeboten
werden. Dabei wird es einerseits -~ Q' s Konzeptes gehen. Vor allem aber kann in diesen

Fortbildungen der Tatsache, dass « : eh v \)’b .nt auf allen im Curriculum zur Anwendung kommen-
den Instrumenten im gleic’ 1~ MaBe < ¥ _n entsprechende Angebote Rechnung getragen werden.
So fuhrt letztlich das 7 -~ = =~ N " o ¥ aktoren (Know-how in der Schulmusik, Know-how in der

Instrumentalpddago /\/\ . & en Qualitat des Unterrichtens.

Hiermitliegtnur - C | O .ns ,Jedem Kind ein Instrument” vor, dessen durchgéngiges Thema
die Grundmus” -~ B : ((\\ .n diese Grundmusikalisierung ist selbstverstdndlich auch jetzt bereits
Inhalteines =~ - /.~ ¢ .errichtesin der 1. Klasse und sowohl im gesanglichen als auch im rhyth-
misch-m. \ N\ &Q,‘ -« Orff-Instrumente angesiedelt. Wird sie hier auf den Bereich des erweiter-
tenlr \/\ 1 \Q’ 50 bedeutet dies auch, dass die individuellen Voraussetzungen flr ein spateres
In" \ notorische Koordination, Tonusregulierung, Fahigkeit zu aufmerksamem Horen,
AL \\QO zsvermodgen sowie Grundschlagempfinden, in besonderer Weise angesprochen und

) \

‘0 werden in das vorliegende Curriculum die Gruppen der Streichinstrumente, der

(\ ¢, der Akkordinstrumente und der Schlaginstrumente elnbezogen Lediglich von der

Q,QO Holzblasinstrumente wurde abgesehen, da den Kindern aus + "~ nicht zuge-

O /.‘\,QO soll, sich mit vielen anderen ein Mundstiick zu teilen. A ‘igranen,
/\ f§\& srechenden Blétter wurde bei dieser Entscheidung gedacht.

~

Q’O\ anschlieBende zweite Band des Curriculums wird die Gruppe der t “tigen
Qg «d darstellen, wie die Kinder im Musikunterricht des zweiten Schuljahr -
s,eweils instrumententypische Tonerzeugung erwerben kénnen. Dabei ble
lehrkraft mit der Instrumentallehrkraft erhalten, so dass konsequent in H
wird jedes Kind in den drei Instrumentengruppen Klangerfahrungen mac. o aies elne.. -
Passagen entwickeln kénnen. Ebenso erhélt aber auch jedes Kind die Gelegenheit, mit einem erarbeiteten Lied

Carus 24.002
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bzw. Begleitsatz die anderen Kinder auf dem Instrument zu begleiten. Aufbauend auf diesen zweiten Band beginnt
der regulare Instrumentalunterricht in Kleingruppen, wobei auch weiterhin ein enger Bezug zum Klassenmusizieren
im Musikunterricht vorgesehen ist.

Fir den Impuls zur Erstellung und die Bereitstellung der Mittel zur Entwicklung dieses Konzeptes sei der
Zukunftsstiftung Bildung ganz herzlich gedankt. Dass das Curriculum nun in Hamburger Schulen umgesetzt und damit
auch zukinftig Kindern der 1. Klasse zugute kommen kann, ist der grof8ziigigen Unterstitzung durch Elv — Horst
Dorner zu verdanken, die sich dem Projekt ,, Jedem Kind ein Instrument” in besonderer Weise verbunf; / , ‘

/ \\\ B p

N \\ o /\
N /( ) \‘! ) Q\fb?o

| Struktur des Curriculums ¥

(/ " /,f\\\;—)
ANNZAN N (J’b'
.

Die Unterrichtsmaterialien fur die Grundmusikalisierung in der 1. K' - > ‘hL.\\ . Q/b .n fanf Module,

die mit unterschiedlichen Impulsen arbeiten bzw. verschiedene / . RN N 50 ang (GM) behan-
deln. Ein Modul setzt sich aus verschiedenen Bausteinen zusa. -~ *er. X Ltrukturen aufweisen

kénnen. Sie orientieren sich an der jeweiligen Zielsetzur o v 07 seordnet sind. Mit den
Bausteinen werden Impulse und Materialien fir eine/ © der @ . Die Reihenfolge fir die
Verwendung der einzelnen Bausteine ist nicht festgele, =~ '~ Jdenen Ansétze zur GM, die in

4 ,§\\’ .n. Manchmal wird es sich auch
N O_\) wvenden. Das unterrichtende Team
7 --tlen Situation der Lerngruppe - eine
Auswahl aus den angebotenen Bausteine: — < OQA Icurriculums werden einzelne Instrumente
und Umgangsweisen im Laufe des Jab ~ C
Eine feste Verteilung der Baustein -~ ) )\ ) ~O" resverlauf ist von den Autoren nicht vorgesehen.
Es liegt aber nahe, Themen wie Blétte o de (O bei den Zwergen im Herbst, Es klopft bei Wanja in
der Nacht im Winter, Sonnen’” “tund F . > % .urzelkinderim Frihjahr und Gute Reise, bunter Hahn!
bzw. Blitenfarben im Frak -~ -- .<<'
Fur die methodische # ~ 7z & wnden werden in den dargestellten Bausteinen Vorschlage

den einzelnen Modulen angelegt sind, im Laufe ~* - lan
anbieten, einen Baustein zu vertiefen und //'/ )
(Schulmusiker und Instrumentalpddagoge) w

-/

gemacht. Das Unterri- /\ R ) Q7. bietet die grofRe Chance eines wirklichen team-teachings, bei
dem jeweils neu” B > ((\\ . unterstiitzend und ergénzend, in welcher aber auch nur die eine
Lehrkraft fare” . QOQ’ g der Stunde tibernimmt.

Besonders ~ &%‘ e Arbeit mit den Unterrichtsmaterialien sind die Bausteine A1 (Meeres-
brandur | \@ im Wind), C4 (Regenstunde), D2 (Gute Reise, bunter Hahn!) und E2 (Die
Wurz -~ \\ ,/ ’\J\\/b‘

D[ (N \ v O\\QO stimmte Reihenfolge der Bausteine im Unterricht wird neben der Stellung im
e~ (Y uschen Komplexitat jedoch ganz wesentlich von der jeweiligen Klassenstruktur abhan-

; ) ;‘0‘2’ .n Bewegung und vielen Aktivitdten verlangt, werden die Lehrkréfte sehr bald C5 (In

'\‘ ~ Q;(\ .Die Motorradfahrer und der Waldkénig) anbieten, einer zuriickhaltenderen, stilleren Klasse
Q,QO Bliitenfarben) oder C2 (Traumstunde) entgegen.

O /.‘\,QO celner Bausteine wird hier und da die Frage entstehen, war

“ir ein
P X .d, eine bestimmte Geschichte etc. ausgewahlt wurde. Geht stal-
tu O s aus, so lieBe sich fir manches Lied, manches Material auch ein . die-

\QQ/ iculum ist jedoch der Ausgangspunkt nicht das Bild / das Lied, sonc "l
Qg strumente, die im Mittelpunkt des Unterrichts stehen. Die Frage ist also 1

_autzen, um ein bestimmtes Bild, eine bestimmte Atmosphare wiederzuge
Geschichte oder welches Material kénnen wir heranziehen, um dem Klangc
keiten eines bestimmten Instrumentes nahe zu kommen? Im Folgenden wc wic €l i Viue

Zielsetzung und Struktur beschrieben.
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4 A Bilder

Il Module zur Grundmusikalisierung

Modul A: Bilder

Va |
Alle Bausteine dieses Moduls leben vom Impuls, der von zwei Bildern ausgeht. Aus der 7 ) - /\/
der Polaritit der Darstellungen (z.B. Baustein A1 Meeresbrandung und stiller See -. . NN
Kathedrale und kleine Hiitte) lasst sich zunachst ein Impuls gewinnen. Im weiteren \’ AN LN $,
auch Gestaltungsvorlage fir den Umgang mit den Instrumenten. AN QJQ\Q*
Ve P : \ h a
Mit den Bildern kénnen einerseits unterschiedliche Stimmungen / Atmos* . o Tiies \\\f’ . werden,

andererseits lassen sich zu den kontrastierenden Bildern Gegensatzpaare .~~~ -rup (jf oder grof —
klein (A2) zuordnen, die fir einen differenzierten Umgang mit de .~ -enc  { ® .. hilfreich sind.
Erkennt man in den Bildpaaren nicht nur Gegensatze, sondern Po/ ~ »n. /QQ/ -klung méglich ist,
so ergeben sich zusatzliche Gestaltungsspielrdume. P . TN N 5\5

N ) Q
oA REEA
AN N -

Bei der Arbeit mit diesem Modul sollte immer berick — e - ‘QQ’ paare nur Impuls und ggf.
Gestaltungsvorlage sind. Sie stehen nurim Dienste der -~ nexp ) der sich anschlieBenden musi-
kalischen Gestaltungsversuche (siehe hierzu bei der. =~ ! s die Abschnitte , Befragung der

H u AN - / A\\’
Impulsbilder*). N . ~ D
S N\ N e 0
. IR > O‘

Bei jedem Baustein dieses Modultyps + / - _.nente mit unterschiedlichen klanglichen
Moglichkeiten im Zentrum, z.B. Kon’rf — 2\ S OQA er Akkordeon — Metallophon (A2). Bei der
Auswahl der Instrumente wurde er” -~ Ca st auf Kontrast geachtet. Im Vergleich der bei-
den Instrumente sollen ihre Unte / O )N D S

- AN \ Vs N \O’b’
- im Klang . PR
—im Tonumfang N .<<'
—inder Tonerzz -~ Leic &
. v, < < o bQJ
— in der GroR« S
- N\

—-inden” >((\

o . _ s
—inib
inib~ =00 /\‘Qo
. v Q\
entds = <) ’Z)«\QJ .calerweise konnen diese Erkenntnisse fur die spater folgende musikalische
Gr -~ ~ Q7 jenutzt werden. Hierbei kénnen wiederum von der vergleichenden Ausein-
) . N % QS B 8
a/ [~ . A0 ildern wertvolle Impulse fiir den differenzierten Umgang mit den Instrumenten aus-
N b~ «ng- und Spielméglichkeiten werden jetzt fir eine differenzierte musikalische Gestaltung
N\ N\ ,$QQ’ .t (siehe bei den einzelnen Bausteinen besonders , Befragung der Instrumente").
0 Q
e <
- , Q,QO 2 genligend Zeit erhalten, die beiden zentralen Instrumente de- ~ ~hen. Dazu ist
O /..\,QO :nrere Exemplare der beiden Instrumente bereit zu halten. = Kinder
- X, kann auch durch ein Vorspiel der Lehrkraft auf den Instrur lite der
. / p
: 0? t hierflir — abhdngig von der Unterrichtssituation — sorgfaltig gew.
'2)\,06
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A Bilder 5

Nicht jede Stunde mit Bausteinen des Bilder-Moduls wird mit der klanglichen Gestaltung der Bildvorlagen enden
kénnen. Abhangig von der GréBe der Lerngruppe wird die Entdeckung der Instrumente manchmal so zeitaufwan-
dig sein, dass auf diesen letzten Teil verzichtet werden muss. Sollte jedoch noch geniigend Zeit sein, sind fiir jeden
Baustein Nebeninstrumente angegeben, vorrangig aus dem Bereich der Stabspiele und Perkussionsinstrumente. Sie
kommen bei der gemeinsamen musikalischen Gestaltung der Bildvorlagen (erstmals in der Stunde) zum Einsatz.
Hierfir ist die Aufteilung in zwei Gruppen, die jeweils von einer Lehrkraft betreut werden, empfehlenswert.

Es ist davon auszugehen, dass sich die Ergebnisse zwischen den Polen subjektiv begr[]nf‘/ . ,  che
Umsetzung und Klischeebildung bewegen werden. Dabei wird es hinsichtlich der Impulsbilde: -~ 1~
Zuordnung der Instrumente kommen wie zu einer Zuordnung der Spielweisen (schnell —lang” -~
— leise etc.). Soweit es die Verbalisierungsmoglichkeiten der Kinder zulassen, ist auch einer*-

gewahlte Gestaltung die nétige Zeit einzuraumen: Warum habe ich welches Instrumen* O . N . NS $,
es auf diese ganz spezielle Weise gespielt? Eine Warnung sei erlaubt: Solche Vere -~ ¥ \ Q\'z*

Gestaltungen sind nur dann fruchtbar, wenn sie von den Kindern selbst begonr -~~~ /3 «an
solche wertvollen Situationen erkennen, dann kann man sie auch unterst'L'ltze'( - R T \\\f’ Jtesin

dieser Altersstufe selten, selbst solch einen Verstandigungsprozess in Gane .~ (}*

Carus 24.002
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Bilder - A1 Meeresbrandung und stiller See

Instrumentarium

Baustein A1:
Meeresbrandung und stiller See

Vs

Snare Drum mit Besen, Hotrotts, Sticks, Paukenschlageln,

Kontrabass mit Bogen \ )
SN . y
Zusatzinstrumentarium Stabspiele hoch und tief, Glockenspiele mit untersch~ . P
(evtl. auch Violoncello mit Bogen), kleine Pauke. NN S $,
0 D T I
Inhalt Zwei kontrastierende Bilder, auf denen vers - pa h ,AQ’ .
von Wasser dargestellt sind, sind impuls_ - oo die \\\f’
Gestaltungsarbeit. \
Abb. 2: stiller See
Besondere Ziele IS N .<<' Jange der beiden im Zentrum stehenden Instrumente
B Ay O\ “an- & uschimitation in Hinblick auf die Bildvorlagen
W o O Jmsetzung von Stimmung / Atmosphére in Hinblick auf die
) s NOS B >Q}((\\ .agen unter Hinzunahme weiterer Instrumente
Befragun, / Q’%‘ ..« Kontrabass sollte sich die Erkundung auf die Klangerzeugung durch
A9 .izzicato und mit Bogen beschrinken: Wie kann ich mit dem Bogen den Ton
P /\‘\\/b' (leere Saiten) lauter und leiser machen? Wie verandert sich der Ton, wenn ich
IR {\QO nahe am Steg bzw. am Griffbrett streiche etc. Das Verkiirzen der Saiten durch
- Ny \O Greifen sollte mit einem anderen Baustein, bei dem das Violoncello im Fokus
< .~$0Q’ steht (z.B. Baustein C2), thematisiert werden.
ays o ) S Bei der Snare Drum werden die Schnarrsaiten groBes Interesse finden. Wie
> Q,QO kommen sie in Schwingungen? Welche Sch!*~ - " “en Klang?
N /.‘\,QO Welche Moglichkeiten ergeben sich mit n..)?
‘ /\ §\<Z> Wie klingt die Kleine Trommel, wenn ¢ 5ind?
/ ‘ Q?
N \QQ/ ung der Impulsbilder / Die klangliche Umsetzung der beiden | ~lich
" ; %Qg selvorlagen anspruchsvoll: Wahrend ,, Meeresbranc
\ ?\\) naturgetreuen Gerdusch-/Klangimitatic

nicht so vordergriindig seinen ,eigene
durch die Kinder ist schwieriger, weil et - oum. / Au.. N
gestellt werden muss. Das ist eine wesentlich abstraktere Anforderung.

Carus 24.002



Bilder - A1 Meeresbrandung und stiller See 7

Ablauf

Methodische Hinweise

Naturlich kann auch bei ,Meeresbrandung" das , Erhabene" der grofen
Wellen zum Ausdruck kommen. Es ist keineswegs abwegig davon auszuge-
hen, dass auch schon Kinder im 1. Schuljahr ein (zwar noch unreflektiertes)
Empfinden fir das , Erhabene” entwickelt haben.

— Erkundung von Klang und Spieltechniken (Kontrabass und Snare Drum)

Lehrkréfte unterstlitzen und demonstrieren ggf. unterschiedliche

Méglichkeiten ) N
— Besprechung der Bilder (groBformatig entweder als Projekt” -~~~

Poster) N —~
— Erneute Klangerkundung und Suche nach angemesse . NN N

beiden Bilder, dafiir Hinzunahme des Zusatzinstre O\ N $,
— Darstellung der beiden Bilder durch zwei Grup’ - . AN “; - Q\fb

die Gruppen die Bilder % /\ N/ ,AQJ

P N \\\}c,

Es hangt von der Gewichtung innerhalr \i\/ . quer (J'b' .1e weit
die Instrumentenerkundung bei dies- .~ g . ® _chen wer-
den sollte aber, dass vor allemin -~ O d. . QQ/ n‘orschung
der Instrumente immer wieder . b b .gemessene
Umsetzung der Bilder motivi -~~~ n. \ 4 KQ’ gildvorlagen sind
hilfreich, den Instrument — ~.h entlocken. Hierfiir sind
die Bilder zunéchst I~ -~ L @ zur Spielvorlage. Man
kann die beiden Bilc f\ ST und ihrer Polaritat nutzen.
Die Polaritat er” et O~ 4 Q}\ Jitungsversuche — anders als die
Gegensatzlic’ -~ N \/ O wwicklung. Fir diesen Baustein
bedeutet da .+ _>seekann sich z.B. durch aufkommen-
denws .. OQA asser verwandeln oder umgekehrt: Die
auf N\ o O schiller gestalten mit ihren Instrumenten
S S RN

DI\_\\\ ! ga v > ~denen Aspekte der Bildvorlagen lésst sich mit den
angr v % .ennicht beliebig gut verwirklichen: So kann z.B. die

N
7

- B ¢ utder Snare Drum mit Besen imitiert werden, ebenso die

& 1as An- und Abschwellen und anderes. Hingegen ist der
otz O .e Drum bei .stiller See" schwieriger, das sollte / kénnte dazu

e : ((\\ die Kinder sich dazu entscheiden, nicht alle Instrumente fir beide

/
QOQ’ verwenden.

N Q’% aritten Phase sollte den Kindern Raum gelassen werden, ,,ihre* Version
\Q’ den anderen zu kommunizieren (Lehrkraft und Kinder moderieren ggf.

y /
) /
7
,/" \
- %
AL ‘ L e ) S ) N Ok
- ~ x /\~ Q}
8
C®
- /‘&QO
XS
Q
RN
X
)
>
&
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‘\\Ib‘ Jas Gespréach).

— Die Bilder kdnnen durch Bewegung dargestellt werden.

— Verschiedene Wasser-Gerdusche, z.B. von einer Gerdusche-CD, kdnnen
gehort werden.

— Wasser-Musiken kdnnen gehort werden, z.R ™~ 4 Flut,
Smetana: Die Moldau, Debussy: La mer

Arr



8 Bilder - A2 GroRRe Kathedrale und kleine Hutte

Instrumentarium

Zusatzinstrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Baustein A2:
GroRe Kathedrale und kleine Hiitte

L

Akkordeon, verschiedene Metallophone und Glockenspiele B

Klavier oder Flugel, Floten(kopfe) N \ . /\/
Zwei bildliche Darstellungen sehr unterschiedlich- /S $,
impulsgebend fir die klangliche Umsetzung. AN D "1 A@Q\"G

Abb. 4: kleine Hutte

v //i'ﬁi . bQJ lernen das Instrument Akkordeon und seine klanglichen

)

B > ((\\ _ikeiten kennen.
Sy winder lernen groBe und kleine Metallophone / Glockenspiel kennen

Q’%‘ ..d damit verbunden die verschiedenen klanglichen Méglichkeiten, die

sich durch die Verwendung unterschiedlicher Schldgeltypen ergeben.

— Die Kinder lernen den Unterschied von Ein- und Mehrstimmigkeit kennen:
durch Spielen von einer Taste oder mehreren Tasten gleichzeitig, aber auch
durch das Driicken mehrerer Bassknépfe. Dadurch erfahren die Kinder
unterschiedliche Akkordtypen, z.B. , gefédhrliche”, , gemutliche” oder
«gruselige” Knopfe / Akkorde.

- Die Kinder lernen die unterschiedlichen M# ~ ~~mik auf
den im Zentrum stehenden Instrumer

— Die Kinder lernen, dass Rdume unter

- Die Kinder versuchen eine Zuordnun
Dabei werden Unterschiede in Tonh¢ +
gemacht.

Carus 24.002



Bilder - A2 GrofBe Kathedrale und kleine Hitte

9

Ablauf

Befragung der Instrumente

Befragung der Impulsbilder

Carus 24.002

\\QO

— Besprechung der Bilder

— Erkundung der Klang- und Spieltechniken (Akkordeon und Metallophone)
- Klangliche Umsetzung der Bildvorlagen, ggf. mit Zusatzinstrumentarium
— Darstellung der beiden Bilder durch zwei Gruppen, anschlieBend tauschen

die Gruppen die Bilder
(Die ersten beiden Phasen kénnen ggf. auch getauscht werden)

Zur Erarbeitung des Bausteins stehen mehrere Akkordeons zur ‘' 4
(mit Tastatur und Knopfbassen). In der ersten Erkundungsph
Kinder die unterschiedlichen Méglichkeiten der Klangerze SN \\

Instruments entdecken, z.B. N NN p
— einzelne/mehrere Téne auf der Tastatur spielen (e N N N $,
- unterschiedliche Akkorde mit den Bassknépfer .~~~ "1 \ Q{G
— dynamische Moglichkeiten des Instruments -~~~ S\

- Tonumfang des Instruments entdecken . ootien \\‘f’

NS : >
.
NV . C

AuBerdem stehen sowohl groBe als -~ ~M . (® _.ockenspiele

zur Verfugung, dazu weiche Filz- ~  "lze /QQ/ .n eine gro
klangliche Bandbreite zu erméf/ - Codse o 50 .en, dass das
Akkordeon bei den Kindern .~ Rei. - € 1 auslsst. Die

Re

Metallophone werden er e \\ o O7 amen, wenn sich die
Kinder auf die Suche' ~ belu % S ser klanglich umzusetzen.
{\ \ \/‘ ™~ .
Die Bilder zeige' tien .~ Q}\ ale von Chartres und die
AuBenansich” o \/ O_ .1 der Normandie. Es ist also
zumeinene -n eine AuBenansicht zu sehen.
Impule— * % OQA 5\rbelt ist weniger im Innen und Aufen
ur NN 7, - und klein und im Atmospharischen.
SO )N D '\O

DI\_\\\ : at v \)’b Jrale — ein Begriff, den die Kinder wahrscheinlich
nich’ R A’Zr .c die Atmosphére des Erhabenen, des Sakralen, aber

N
7

NN
Y

& 1g auf den Altar impulsgebend sein.
R VI .nt der kleinen Hitte lenkt den Blick auf die Dimension des
. ((\\ .oer auch auf den Zustand der Hitte (z.B. Mauerriss tiber der

A \\/ e ” - Ruhe. Ferner kénnte die GroBe und Weite des Raumes

o g S, rlitte ist winzig und alt. Bei genauerer Betrachtung ldsst sich auf der
N Q’%‘ . tinken Bildhalfte auch noch Wasser (Meer?) erkennen.

\\¢ st nicht davon auszugehen, dass die Kinder in der Lage sind, diese Asp

\‘\\ Jes ersten Bildes zu verbalisieren. Das ist auch nicht notwendig. Vielmehr

werden sie versuchen, das im Inneren Geflihlte bei ihren dsthetischen
Gestaltungsversuchen klanglich auszudricken.

Das Akkordeon mit seinen vielen Kndpfen und Tasten sowie seiner unge-
wohnlichen Spielweise wird zundchst alle Aufr- - " -iehen.

ekte

Die Metallophone sind den Kindern weser 1

sie erst in der dritten Phase besondere Be
die Darstellung der Unterschiedlichkeit de
Wegen der groRen Attraktivitdt des Akko
dieses Bausteins moglichst auch mehrere

Die Tatsache, dass sich , hinter” jedem Ki
dene Tone, ja sogar mehrere Tone (Akko

n



10 Bilder - A2 GroRe Kathedrale und kleine Hiitte

In der dritten Phase sollte gentigend Raum gelassen werden, die , passenden*
Akkorde und Spielweisen fiir die klangliche Umsetzung der beiden Bilder

zu entdecken.

Die beiden gewdhlten Bilder sind eine Herausforderung fiir Schiler der

1. Klasse. Vor allem das Bild der Kathedrale braucht Vermittlungshilfen.

Nicht alle Kinder haben Erfahrungen mit sakralen Raumen.

Dazu sollten die beiden Bilder zundchst im Einzelnen betrachtet - 7,
daran schlieft sich eine vergleichende Betrachtung an. Sie g o die
bei der Einzelbetrachtung aufkamen, wieder auf, z.B.: Wer - O
Gebdude? Wohnt auch in der Kirche jemand? Warum' ~
Gebaude? Warum bauen wir Kirchen? Welche Rolle -, NN
e
Die Fragen zeigen schon, dass die Arbeit der © R “; \ Q\Q*
dem hier verfolgten Ansatz immer auch eir -~ N / ,AQ’ or-
greifende ist. . S \\\f"

4

N >
Der Aspekt des Raumes und der ¥ .~ hie > ® _ute bei diesem
Baustein eine besondere Rolle- = “an. ~ Q" , vorgeschlagene
Zusatzinstrumentarium Klav’. S N T 50 .as Klavier soll moég-

lichst gar nicht konventior < A~ L eral & der , Halleffekt", der

sich durch das Treten ~~— .a =" O genutzt werden. Die
Kinder kénnenind ~ | trum P / '2:3 1gen, aber auch mit dem
Akkordeon oder . f\ T ) .en Klavier / Fliigel hinein spielen.
Mit den Flot “4p1. Ve Q}\ 2.B. Seewind, der um die Hutte
streicht, d s TN \\/ QO aviersaiten kénnen diverse

Knarrgerc "~ .~ < _r die klangliche Umsetzung beider
B~ QD

- W\ pade
/ O )N D ;QOQ Christoph Schénherr
N % O

. N
\\ ya {\.«

v b@

Carus 24.002



Bilder - A3 Sonnenlicht und Regenwolken 1

Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Befragung der Instrumente

e
Befragung o
Spielvo”’

Y \/\O‘
. - \30@
. i . Q
)T <
&%
<t /~‘)\/%
RS
RN
&
&
>
B

Carus 24.002

Baustein A3:
Sonnenlicht und Regenwolken

mindestens zwei Violinen, Cajons, Bongos

Zwei Gemalde, auf denen kontrastierende Erscheinungsfe -
abgebildet sind, dienen als Vorlage fur die klangliche C~. N -
e ;

N \/rb?o

Abb. 5: Sonnenlicht / \ N / . \/'f' \\\% awolken
N N h N h N - 0’6’
. TN > O

- Klangliche .’ onissen
-Erzer — o OQA .gen auf dem zur Verfligung stehenden

Ir' o N | \\ B ~ (/

\/\ < N ;‘ ‘ \‘\ Y &OQ
Be. st (7 sdtzlichkeit zwischen tiefer G-Saite und hoher E-
Saitr  + ¥ wohl gezupft als auch gestrichen. Das Variieren der

S C ¢V Liffbrett) auf beiden Saiten eréffnet Moglichkeiten zur

e & itung von Gegensatzen. Auf Bongos und Cajons lassen sich

v . O .ie, schnelle und langsame Schlédge erzeugen (Handflachen,
B /Q;((\\ ringerkuppen, nahe der Umspannung / an den Kanten, mittig).

/
N Q’%‘ -.d die Regenwolken zu einer naturgetreuen Gerdusch- und
’Z)«\QJ .agimitation einladen, ist die klangliche Umsetzung von Sonnenlicht

/'\‘\\ abstrakter und damit komplexer. Als Vorbereitung ist es hilfreich, den Kindern

Raum fir freie Assoziationen zu bieten, wobei jede Idee von Seiten der Kinder
hilfreich ist, um einen persoénlichen Bezug zu den beiden Bildvorlagen herzu-
stellen.

— Besprechung der Bilder

— Erkundung von Klang- und Spieltechnik-

— Erneute Klangerkundung und Suche na
fur die Bilder in zwei Gruppen und gem
(Was hat mir am besten gefallen?)



12 Bilder - A3 Sonnenlicht und Regenwolken

Methodische Hinweise

Weitere Unterrichtsideen

Es besteht die Moglichkeit, dass sich die Kinder entscheiden, nicht alle
Instrumente flr beide Bilder zu verwenden. So kommen sie dem Charakter
der Instrumente naher und scharfen gleichzeitig ihre Vorstellungskraft in
Bezug auf die Unterschiedlichkeit der Bilder. Prinzipiell ist aber die Umsetzung
beider Bilder auf allen zur Verfligung stehenden Instrumenten moglich.
Sowohl die naturgetreue Umsetzung von Gerduschen ist gefragt als auch die
Fahigkeit, sich eine Stimmung / Atmosphére vorzustellen und ir =

umzusetzen. B . , \

Es kénnen Entwicklungen zwischen verschiedenen Wet -~

\

dargestellt werden: N NN
— Am blauen Sonnenhimmel ziehen Wolken auf. NN $,
NG

zusammen oder AN N "1 Q

— Der Sturm verzieht sich, blauer Himmel 1+ -~ /3
PPN
(J'b' .nke Dieterle

-

\ L ®
R
RS

S
ANY

Carus 24.002



Bilder - A4 Engel und Ungeheuer 13

Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

.

Befragung der Instrument -

/ /

NN & wng des Engels imitiert werden, durch heftigeres, rhythmi-

e

~ \\QO

Carus 24.002

Baustein A4:
Engel und Ungeheuer

Gitarre, Pauke (oder grofe Trommel)

ya |
7 \ h N\ < v
Im Zentrum stehen zwei Darstellungen kontrastierende- . " \
. I . . . yaa o N h N 4
Stimmungen, die impulsgebend fiir die klangliche L' -~ - N\ N quo

-0 )N \OQ .ontrastierenden Stimmungen

-0 / er /\\)’b ar unterschiedlicher Instrumente

W\

R S .<<' aurch Zupfen und das Streichen der flachen Hand Gber

AN ‘\(\b _en der Saiten (wie beim Flamenco) ist auch die Darstellung des
& ch
. g QOQ’ ion der Pauke werden die meisten Kinder die Wut des Riesen assozi-

\\\/ Q’%‘ .vobei unkontrolliertes Schlagen vermieden werden und der Erforschung
N\ ‘ ’Z)«\QJ  Rhythmen, Anschlagsarten und Spieltechniken weichen sollte.

Das Impulspotential fiir die musikalische Arbeit ist in der klangliche Dar-
stellung eines freundlichen Engels und eines furchtbaren Riesen zu finden
und fiihrt von da aus zu Gegensatzen wie nach innen gekehrt — nach aufen
gekehrt, sanft — heftig, witend — friedlich etc., die sehr nachvoII2|ehbar mit
der Gefuihlswelt der Kinder zu tun haben. Jede~ - - -
.Gemtszustande" bekannt sein. Es ist de “ar

in der Lage sind, die Stimmungen der bei



14 Bilder - A4 Engel und Ungeheuer

Ablauf

Methodische Hinweise

Weitere Unterrichtsideen

— Besprechung der Bilder im Klassenverband

- Aufteilung in zwei Gruppen (Gitarrengruppe und Paukengruppe),
die Klang- und Spieltechniken des jeweiligen Instruments erforschen

- Klangliche Umsetzung der Impulsbilder, wobei jeder Gruppe beide Bilder
vorliegen

— Anschliefend tauschen die Gruppen die Instrumente und wiederholen mit
dem neuen Instrument die Erforschung der Klang- und Spielte "1 sowie
die klangliche Umsetzung der Impulsbilder wieder unter Vr/ . ,
Bilder. Im anschlieBenden kurzen Feedback im Klassenve - O

tiert, welches Erlebnis bei der klanglichen Umsetzuns -~ Y
war, z.B. , Als ich in der Mitte der Trommel gespi~'. O
der Riese mit der Faust auf die Erde haut.” 2%

5 DI I

An die Kinder werden im Zusammenhang * ~ /3

Aufgaben mit sehr komplexen Anforder . I | S arten

koénnen, sich artikulieren und Inneres .~~~ =n. D (}* -et sie viel

Energie, deshalb sollten die beider =~ er. (® .«lang- und
1

Spieltechniken eher kurz gehal* =~ 'en " @7 usen der Um-
setzung der Impulsbilder so" . Cde \ ’ 50 atzlichkeit genutzt

werden, da es oft leichter - n'a\ € darzustellen. Auch
wenn es immer wiede a1 R .atierens mit einem Pol
kommen kann, sol” -~ urlic '2:3 atzlichkeit fihren. Es sollte
v N
erwogen werden, - N - * .errichtseinheiten zu behandeln.
- Die Bild" - * N ‘/O_\) argestellt, wobei darauf geachtet
werder. . - ule behandelt werden. Entwicklungen
ké o OQA der Engel wird sehr witend und das
" A e
/ / )\ ) QOQ,,GemaIde“ her, indem sie Engel und Ungeheuer
% v \\)
&
/ e Anke Dieterle
/ h {\,
v b@

Carus 24.002



Bilder - A5 Raupe und Schmetterling 15

Instrumentarium

Zusatzinstrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Akkordeon, Klaviersaiten (gedffneter Fliigel)

Baustein A5:
Raupe und Schmetterling

Kontrabass mit Bogen, Posaune, Glockenspiele mit unt~ O \ .
Schldgeln, Geige (Pizzicato) N NN
WS

Zwei sowohl kontrastierende als auch in unter -~ /3
stadium befindliche Erscheinungsformen a . et \\\f’
Mittelpunkt der klanglichen Umsetzune -~ &

Abk % - C Abb. 10: Schmetterling
/
\\ /,‘ a ,QO
// v \O’b’
- Er' = (¥ . derbeiden im Zentrum stehenden Instrumente

- Y / e ~ -himitation in Hinblick auf die Bildvorlagen
) e /\/\ “glic {\, stzung von Stimmung / Atmosphdre in Hinblick auf die
. v \ \(\b anter Hinzunahme weiterer Instrumente
Ablauf . LN g QOQ’ Jng der Klang- und Spieltechniken (Akkordeon und Klaviersaiten)
N echung der Bilder
. . <) ) \Q’ sangliche Umsetzung der Bildvorlagen, ggf. mit Zusatzinstrumentarium
/%‘\\/b‘ - Darstellung der beiden Bilder durch zwei Gruppen
‘ VoA
-5 \'j ) r Q}O Im Mittelpunkt dieses Bausteins stehen das Akkordeon und die Saiten des
(\\30 Klaviers. Vorschldge fiir die Umsetzung der Impulsgeber auf die Instrumente:
™~ Q,QOQJ Raupe / Akkordeon:
. /’Z;\’QO Fragen an die Kinder:
P ’2;\\’ — Wo kommt die Raupe eigentlich her? (i
: 0? — Wie kann man mit dem Akkordeon das ,
\QQ/ wenn die Raupe schliipft? (Den Balg ge
%Qg sam 6ffnen.)
— Wie bewegt sich die Raupe? (Bewegun

Carus 24.002

imitieren — Dynamik).



16 Bilder - A5 Raupe und Schmetterling

- Am Anfang ist die Raupe klein und hungrig (ein Ton), je mehr sie frisst —
was fressen Raupen eigentlich? — desto groBer wird sie (mehrere Tone bis
hin zum Cluster).

Schmetterling / Klaviersaiten:

— Wie lasst sich das sanfte Fligelschlagen auf die Saiten des Klaviers tber-
tragen? (weiche Arpeggien in der oberen Tonskala des Klavier”

- Wie kann man die Saiten des Klaviers zum Schwingen brin'/ o
(mit der Handflache, den Fingernageln, einem weichen © 1~

— Wie Klingen die Klaviersaiten an verschiedenen Stelle -~ oy
Befragung der Impulsbilder Bei der klanglichen Umsetzung der beiden Bilder AR . \ Qo
beschritten werden: Einerseits kann die Metar -~ - \'2*
Schmetterling dargestellt werden. Ahnlich* -~~~ AQ’ stter-
ling entwickelt, kann sich auch der Klarv( - “1 S \\f’ istru-
mentation, als auch in der Klangfulle N e|t ! (jf ant ist hier-
bei der Aspekt, dass beide Tiere , \\ d.. - ® .wen kein signifi-

kantes Gerdusch zuordnen. Ap - - ie (@7 .ichkeit der bei-
den Tiere in Aussehenund ™ in X9 .en: Wie bewegt
sich eine Raupe im Vergle -~~~ “chi €”.ad wie kann das klang-

lich umgesetzt werder &
// . ; N @
Welche Paramete NN dnen?
~ / \\\A
o~ < fb,
y LAY
\\‘\‘\\/ v Q\ué)e
s v / Q\ N /‘90,5
~ (/O 2 %
/ s \é‘ %o
V - \ ‘Q O [
) RN S M) © -
/ \ AN Z P N =
V Vv \O’b’ /'a%\ ?gc?(
A e ’b'
/ > e 4 <</A
v NS - \,.
S o e b@\ L riecht ag
P SN\ ey einfarbi8: dem
- N N4 - ((\ Bo
A B 7 &Q den
N O\ /
Methodis = Y Q’%‘ oilder kdnnen auf unterschiedliche Weise klanglich umgesetzt werden
BN <) 9 5.0.): Einerseits kann die Entwicklung der Raupe zum Schmetterling und
\ N ’b«\ g p g
/ O\ p \‘\\ andererseits die Gegensétzlichkeit der beiden Tiere im Mittelpunkt stehen.
‘ ) \ O\ O\\QO Es konnte den Unterricht beleben, beide Versionen, vielleicht sogar in beiden
NG & Gruppen umzusetzen.
o 8 deen — Die Bilder kénnen durch Bewegung dargestellt werden
- % — Klangbeispiel: Jacques Offenbach: Le Papi!’ " " Nrchester
N /.;8\, — Bilderbuch: Eric Carle: Die kleine Rau
\ .}\’
N
s
N 0?’0 Dieterle
9

Carus 24.002



B Materialien 17

Modul B: Materialien

Die Verwendung eines Materials (Naturmaterialien, Sammelmaterialien, klassische Rhythmikmaterialien wie Ban-
der, Tuicher, Kugeln u.a.m.) als Einstiegsimpuls bietet verschiedene Vorteile:

— Durch die Aufforderung zu tasten, zu spiren, zu begreifen wird die Feinfihligkeit der Kinder ¢* — d
unmittelbar angesprochen. Die Sensibilisierung der Hautoberflache wirkt sich positiv sowoh'/ T
Handhabung der Instrumente als auch auf die innere Erlebnis- und Gestaltungsbereitsch:

N .

— Das angebotene Material motiviert zu sichtbarer, koordinierter Bewegung, die nur *-. N\ ! ¢
erlebt wird, wenn sie von einer inneren Anteilnahme begleitet wird. So fthrt di- -~~~ $,
einem inneren Bewegtwerden. AN QJQ\Q"

/- J \ . ) J3

- Begriffe, die zu einem spéteren Zeitpunkt in der musikalischen Gestalt" . Sodw \\\f’ ell/

langsam, bewegt / ruhig, kraftig / zart etc.) kénnen vorab erlebtur -~ wero (jf
¢ \ \ L e

— Der Umgang mit Material lenkt von der eigenen Person ab, v - \\\*er.\\ /QQ/ sen und damit

zur Expressivitat. S o
/S \ \ QJ
oA N Q,k

- Um mit dem Material addquat umzugehen, mussd> & ~ T 07 .azu herstellen und

sich mit ihm auseinandersetzen. Dies ist eine gutr ~ ng, . '2:3 1en anderen Gruppen-

teilnehmern und zu der entstehenden Musik eir = ST en
. AN SO T 0’6’
. TN > O
\\ ANN “\\‘\‘\\/

— \\ J . /‘ QA
Konkretes Unterrichtsmaterial hat =~ N a0 C _rderungscharakter. Dabei ist es zweitrangig,
ob es auf einem Tuch ausgebreiteti =~ D) \ WO (Clitzersteine), ob es auf dem Boden des Raumes
verteilt ist (kleine Zweige) oder den ir. lade \)’b in die hinter dem Ricken gehaltenen Hande gelegt
wird (Kastanien). Stets werd- die Kir v @Qr J Interesse reagieren und sich in aller Regel auf neue

7

Erfahrungen einlassen. DI N
/ NS / X
P R O AN Q& . . .
Der Materialeinfiith- .~ = BF S Exploration, der Materialerkundung. In Einzel- und/oder

s

Maogliche methodische Vorgehensweise:

Partneraufgaben ~ .~ B . ((\\ . koordinierten und bewussten Bewegungen. Durch das Tragen,
Weitergegebe ~ /. @5 .chten des Materials werden sensorische Eindriicke gesammelt, die in
gestalteten . = Y &%‘ ..dere auch am Instrument, wieder zum Ausdruck gebracht werden. Es
entsteh~ \/\/‘ \Q’ citeren Erkundungen des Instrumentes und seiner Méglichkeiten fiihren und
letzth B s '/q’,g\\ visation miinden.
\‘ \::\ \/KOK\
. .$0QJ
— o - Q
— <
s
x5
. .s\\"b'
RN
&
9
>
&

Carus 24.002



18 Materialien - B1 Blatter im Wind

Instrumentarium

Benoétigtes Material

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

4

Baustein B1: Blatter im Wind

Querflétenkodpfe, F- und C-Blockfléten, Glockenspiele, Meta" 4

verschiedene Arten von Schlageln O~
N AN \/
/ h N \ < v
Leere Flaschen, verschiedene Facher, getrocknete o'~ " N
. N AN RN QO
. . . N \ ~ fb.
Zunehmender und abnehmender Wind lasst ¢~ N
O\ % J AQJ
und her tanzen. VAN g
/ < . P

\ TN
Die Kinder machen Erfahrungen mit N . schie (J'b' ~6tenteile:

- Wie klingt ein Anblasen des Ko~ 4es N / b.
- Wie klingt es, wenn durch d' - \\\ ) ‘las &
- Wird ein Unterschied zwic ve. 50 Flétenteilen hérbar?
- Kann ich auch tberdas =~~~ eg Q,k
- Wie entsteht ein kl» 0
N " ) @
% N L i ((\ . . .
An den Metallsta. =~ ~ ' . vertikale auf die horizontale
Klangebene " ~~h = ~_ Q}\ se Erfahrungen fir das Klangbild
. . . \ N - 0
. Blatter ir - \

e

- Welche SO -1 ein horbares Glissando?
WV QA n Metallophon Platz?
- L a (J ~ngklingenden Ton?
s < Y b\ Vo 0‘Q
N ./ R\
N ‘g v \O’b’
L Q%" useinandergenommene Floten liegen verteilt am

b

e Y .n, dieKinder setzen sich zu den Klangquellen und er-
& rausche.

e b .t geht mit Fachern zwischen den Kindern umher und lasst den

P : ((\\ .rbar werden. Dabei wird sie von einzelnen Kindern mit weiteren
6% 1 unterstitzt.

Q’%‘ -weite Lehrkraft spielt solistisch auf der Quer- oder Blockfléte und gibt
’Z)«\QJ aurch ihr Spiel den Kindern zu verstehen, wie stark oder schwach der Wind

jeweils zu hoéren sein soll. Die Kinder werden angeregt, die Augen zu schlieBen.

2. Materialerkundung
Die Kinder sammeln sich in Kleingruppen mit je einem Facher und finden
heraus, wie starker und wie schwacher Wind erzeugt werden kann.

3. Klangerfahrung

Es wird weiterhin in Kleingruppen gear
Ein Kind erzeugt mit der Klangquelle st
dirigiert so ein zweites Kind, das mit de
reagiert. Die Ubrigen Gruppenmitgliede
Ubereinstimmung des taktilen mit dem
Die Lehrkraft lasst ein getrocknetes Bl
stehend der Blattbewegung mit der eig. .and. . NI .
Blatt von der Lehrkraft in Bégen auf- und abwarts gefiihrt, wiederum folgen

Carus 24.002



Materialien - B1 Blatter im Wind 19

die Kinder, diesmal groBmotorisch, der Blattbewegung auf- und abwarts.
Diese ganzkorperliche Bewegung wird von einigen Kindern auf Glockenspiele
und Metallophone (ggf. hoch gestellt) Gbertragen. Die Kinder spielen , Die
Blatter segeln im Wind".

4. Erkundung der Instrumente
Die Méglichkeiten der Klangerzeugung auf der Flote bzw. dem St>'
werden, wie oben angeregt, ausprobiert und besprochen. Beim/’ . . 'd
dem Glissando das Anschlagen einzelner Tone gegentiber ge 1~
Anwendung unterschiedlicher Schlagel kommt zur Sprach \\

< /
5. Klangimprovisation (in Gruppen von 6 bis 7 Kir~ NN . / $,
Ein Teil der Kinder spielt auf Flotenkdpfen den W~ S "1 - Q\'z*
den Stabspielen auf die Art des Windesund <~ - ,AQJ
zenden Blatter. . \ \\\f’
l]

Sobald die Kinder auf die Stimmigkeit 7= f\\/ ~ 4Bl (jf
kénnen, entsteht eine Klangimprovic .~ > b.
Die Gruppen spielen nacheinande ~ ‘ch. @

/ \/ \\ AN bo

Methodische Hinweise Das ungelbte Anblasen eine / A woo NI jungeren
Kindern, auch immer die " .ch ~ e NO7 Aus diesem Grund
sollten insgesamt 14+ =~ Lozur P / @ shen, davon zwei
Querflstenkopfe. V. opranblockfldten waren

winschenswert ~ da.
eineigenes™ . O at

Ebenso istz . _senigen Kindern, die sehr intensiv
atmep - OQA | damit verbundenem Schwindel

kor NN - C

rEO )N D '\0(\ arkraft zu einem sehr frithen Zeitpunkt durch
da. stis v (O die musikalische Leitung tibernehmen. Sie wendet
sich / N\ A’Zr . zu, die sich dadurch in besonderer Weise aufgefor-

7

Sd g% stenteilen Windmusik zu erzeugen. Diese Aufforderung

Y (4 & Jas Luftzuficheln mit einem Facher erfolgen, der mal an

/0.2}\ .ur die erste Klangerkundung

.

/\ P AN S ,enes Kind herangetragen wird und so leitende Funktion erhalt.
/ < B ’ ((\\ « damit zu rechnen, dass dieses ,luftige” Thema eine gewisse
- SN QOQ’ ammung in der Klasse aufkommen lasst. Durch gemeinsames Singen,
< QO -sweise von Wenn der frische Herbstwind weht zwischen den Klang-
P )/ ’Z)«\QJ ~rovisationen, kann dem entgegen gewirkt werden.
N\ QY Lurch Ersetzen des Blattes durch eine Feder kann dieser Baustein auch zu
) \ O\ O\\QO anderen Jahreszeiten unterrichtet werden. Das Lied wird dann entsprechend
B . Y angepasst.
_ / QJ
S
- - — Q7 en — Verklanglichung von jahreszeitlichen Texten mit Hilfe eines erweiterten

Carus 24.002

Instrumentariums
— Erlernen konkreter Tone auf der Blockfl¢
— Singen von Liedern, in denen der Wind
— Erarbeitung und Gestaltung des Thema
Visualisierung (Bewegung mit und ohne
— Musikstiicke zum Thema, z.B. Jean Sibe¢
Herbst aus den Vier Jahreszeiten, Fran:
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Baustein B2: Fisch im Wasser

Instrumentarium gedffneter Flugel, Lotusflote B . ‘
Zusatzinstrumente Becken, Zimbeln NN o ; /\/
Benoétigtes Material GroBes blaues Tuch, Ball mit eingelassenem Fisck o . / $,
Muschel AN QJQ\Q*
P /\ N \ . A
Inhalt Der sich schnell und leicht bewegende F . Sesie \\\f’ «de und

-

schlieBende Muschel stehen firdas~
Besondere Ziele Hinsichtlich der Lotusflé - /Q}Q/b
- In welcher Weise verande . S (P Q,b\) .1g bzw. Verkirzung

dieses Blasinstrumentes. - N Q,k

Soenir >
\\ .

— Lasst sich die Lautst” w9
- Wodurch kannic’ | ntwi. B fussen?
— Finde ich gena. N T Q -rkind mir vorspielt?
Hinsich* ~— — « O
-Wieko < _ung versetzt und dadurch zu einer
KN v / QA
g N o (/O . . . . .
- N S ...n ich Uber die Saiten streiche?
S KO ich zupfe?

. e \)’b .nterschiedlichen Stellen?
-\ dal?

2D NV e .agel oder anderes Material auf den Saiten?
s ) // . >\\/ Y
Ablauf o ‘(\beg
Y ) . ((\\ .rn halten im Sitzen ein groBes blaues ausgebreitetes Tuch (ggf.
© o~ /- % .gtuch, sonst zwei Gruppen mit Stoffbahnen). Ein transparenter Ball
N o QO anem eingelassenen Fisch (Verlosungsartikel) wird durch die Bewegungen
A% .erkinder auf dem Tuch hin und her gerollt.
N p /\‘\\Ib‘ Eine der beiden Lehrkrifte unterstiitzt die Geschicklichkeit der Kinder, die
N \ N\ ’\\QO andere begleitet das Geschehen durch Klange, die durch Streichen Uber die
B N Q}O Saiten des Fligels hervorgerufen werden.
, & >, Materi
- & . Materialerkundung
, Q,QO Der Fischball (ggf. auch ein anderes Fischspi~' ' **uscheln lie-
O /.‘\,QO gen auf einem kleinen blauen Tuch. W? wird,
. /\ ,g\\'fb der sich zwischen den Muscheln im W. zwei-
N Q,O? teilige Muschel, die sich 6ffnen und scl

Die Kinder ahmen erst fein-, dann grol
der Muschel nach. Die zweite Lehrkral
der Lotusflote. Ggf. wird sie durch ein
Zimbeln spielen, unterstitzt.

Carus 24.002
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3. Klangerfahrung
Entsprechend der Anzahl der vorhandenen Lotusfléten werden Kleingruppen
gebildet. Je ein Kind leitet durch das Spiel auf der FI6te die anderen an, mit
kleinen oder ganzkérperlichen Bewegungen das Offnen und SchlieBen der
Muschel darzustellen.

Wahrend die Kinder die Bewegung der Muschel sichtbar und hérbar machen,
gibt eine Lehrkraft auf den Saiten des Flligels das Schwimmen des . -

N

wieder. Nach und nach ruft sie, méglichst nonverbal, sechs bis ~ / L
sich, die ebenfalls in die Flligelsaiten greifen. 4 )
RN

4. Erkundung der Instrumente NN g
Die Veranderungen in Lange und Ton der Lotusflotr NN $,
tet (s.0.). Besondere Aufmerksamkeit wird den &~~~ “; \ Q\’b
Wirkung des heruntergedriickten Pedals gewi ~ - ,AQJ
schiedliche Schlagel zum Streichen Gber dir - Sowern K\\f’

ANV RN <
5. Klangimprovisation AN N ®

Die Klasse wird in Musikerund 22~ ey /Q}Q/b clen mit den

Lotusflten die sich 6ffnenden . CBe N 50 and auf den
Saiten des Fligels die Fische = - € er haben die Augen

geschlossen und lausche: a ~ =~ NO7 or dem Gruppentausch
geben die lauschende Ene B

Methodische Hinweise Bei letztgenanr’ . "‘Ver: AN ) / f§\\' Jriicke ist darauf zu achten,
dass sowohl o \/ ‘ O_\) zu laut*) als auch bildhafte, emo-
tionale AuR. / - stsee gedacht”) Platz finden und
gewick’ . - o~ OQA

/, N ‘ \ P ~ (/

O T '\OQ 5 sich innerhalb der Kleingruppen an, einzelne

Kir, ! cho \)’b sachten zu lassen. Auch hier werden die Rick-
. omelr v (¥ ysierend (,Die Muscheln haben sich zu frith ge-
S v ¢ ¥ Lildhaft ausfallen.

B Ay / L agt, eine Atmosphdre entstehen zu lassen, in der Kinder die
N R L o ag von sichtbarem und hérbarem Eindruck wahrnehmen kén-
Y ) . ((\\ .ine spatere instrumentale Improvisation (die auf dann inneren
) TN N Sy cruht) viel gewonnen.
N ~ TR
Weitere” N\ .wsikstiicke zum Thema, z.B. Camille Saint-Saéns: Aquarium,
Ve N ‘/ Q" Franz Schubert: Die Forelle
N \ O\ O\\QO — Bewegungsimprovisation mit weiteren Elementen (Seestern, Wasserpflanze)
- N ) < und entsprechenden Instrumenten
.~$0Q’ — Fingerspiel: In einem Béchlein frisch ... u.a.
- o Q;(\ — Lieder, in denen genannte Elemente vorkommen
> Q,QO — Bilderbuchgestaltung, z.B. Leo Lionni: Swimr~ )
N /.%\,QO ISBN 978-3-7876-9090-9)
NS Q;\\' ‘
: 0? aase
9
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Instrumentarium

Bendtigtes Material

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

//\'!_\

Baustein B3:
Zuhause bei den Zwergen

Gitarren (die beiden E-Saiten werden jeweils einen Ton tiefer al S Nimmit),
Zimbeln verschiedener GroRen )

N
.
.

Natursteine, Samttuch oder -beutel mit Glitzersteinen ) N L

.

Die Zwerge arbeiten im steinigen Bergwerk. Dur . 2N ; Qo
. . ; N N \’Zr
Bearbeiten werden aus einfachen Steinen we: - S J A\
SN / AQJ
Die Kinder erproben kurz und lang klin* \\\1u1 R \\‘r aten.

Wie kann ich die Dauer des Tons ver ~ .« . ~sst CUF aber die
Saiten lassen die Kinder einzelne ~ fi:\ Coau / b' atklang horbar
werden. Beim Klopfen aufunt -~~~ ‘en (%" .ianzkérpers
bemerken die Kinder das M . \/\ n C\ N Q,b arch entsteht es?
Kann ich es unterbinden? - S ge Q} .ng von der Klangqua-
litat Klopfen zu derd .~~~ ens 7 *\Q wird in der Gruppe entwik-
kelt. Bei den Zimb g o fmer &> mehmlich dem Anschlagsort.
Wo schlage icha. . o)  -em Schlagel? Wie klingt es,
wennichar -~ ~dc T~ " @ .che? Und kann ich die Zimbeln so
anschlagr = - (O .ien der Saiteninstrumente verbindet?
\\\ \/ A,
S
N\ a0 aesen im Kreis.
O AN \}0 <werge (oder anderes Zwergenlied)
Vo / arb /\\) erge? (Bergwerk, Steine, Edelsteine)
VAN @'z’ angen wird, legt die Lehrkraft einen Stein vor jedes

e {\,
) ¥
'\ QO _tkundung

 »& um des Liedes werden die Steine von den Kindern aufgenommen
% .eichméaBig im Kreis weitergegeben.

R\ Klingt es im Bergwerk? Verschiedene Arten des Klopfens der Steine

gegeneinander und auf den Boden werden ausprobiert. Die Lehrkraft be-
gleitet die Kldnge durch Klopfen auf den Resonanzkérper der Gitarre.

3. Klangerfahrung

Auch die Kinder klopfen auf die Instrumente, die Saiten schwingen mit.
Ebenso wird das Klopfen mit der flachen Hand auf die Saiten ausprobiert und
im Tempo und der Dynamik variiert (die 7+ ‘~htig, mal
schnell und kraftig ...).

Die Kinder stellen individuelle Motive \
der Lehrkraft. Diese 6ffnet den Samtbe
nehmen einzelne Steine und betrachte
den und gldnzenden Steine? Die Saitel
den Handen wird Gber die Saiten gesti
Ergdnzend werden Zimbeln angeschlag
spielen? Wie lange hore ich den Ton? G.. . groRe Aeine L. L7,

sie unterschiedliche (Klang-)Farben? Kann der Ton strahlen wie ein Edelste|n7

Dirigat
nt-
-
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Wir sind die kleinen Zwerge

iiberliefert
1 1 | = T 1 1 | o o ]
% o  — — 2 H= = —  — — » H= = = ]
- 1 1 - 1 11 1 1= 1 1 - 1 | 1 1 1
L4 [ 4 [ v v I
1.Wir sind die klei - nen Zwer - ge vom Land der klei - nen Ber - ge. Die
} t } = T } t |y >
%J’ — =SEE= = ————=——h=
Son - ne scheint schon wie - der hell, zur Ar - Dbeit ge - hen wir -/ ) L
Vs \\ ~ P
4. Erkundung der Instrumente NN O\ N S
Die Kinder vergleichen hérend die Klangqualitat’ — -~ - QJQ\'Z*
(s.0.) und tauschen sich Gber die KIangerzeu,cr S ) N ) ’ 4
Instrumente aus. AN \\‘f’
/\ ~ . I
VANV NN (J
5. Musikalische Improvisation: Verv .~ ter.  \ ® _cinen

Methodische Hinweise

- \ AN B ‘ <
AN\ ~$°Q’
/ B . B - Q
- - <
\ S
~ /.‘\,QO
\ ) .s\\”b'
J N be,
? o
.ere Unterrichtsideen
" \)%qo

?\

Carus 24.002

.

/

Die Halfte der Kinder hat Instrum Can, QQ/ « Zimbeln) vor

sich liegen. Sie beginnen mitd ur.\g\ N b\) ergwerk.

: s \ \ Q .
Langsam und auf Zeichende = ‘ch~ \ - ¥ Jnder die
Instrumente, der Gesam* -~ " d . , bis letztlich nur lang

klingende, strahlende” Lens. '2:3
Die andere Hal¥ Aer - 4 f§\\' {ung feinmotorisch wieder: Die
zu Féusten £ - * \ “ k/O‘ aneinander, rumpeln Gbereinander
etc. Nachu, .~ < _.de. Die Finger, ggf. auch die Arme
strecke - OQA weiterung in die GroBmotorik ist moglich
(s O

< / )\ ) ;QOQ
Daf\ o .n v \)’b Jen Steine kann vertieft werden, wenn deutlich
wird -1 4% .innewohnende Glanz durch eine Art der Zuwendung

(O \\/ o ¥ .gesetzt wird. Dazu kénnen sich die Kinder paarweise
~aer & _Ein Kind stellt, indem es sich in eine geschlossene Position
AN O nandelten Stein dar. Das Partnerkind streicht ihm nun mit
v >Q}((\\ ,<n Bewegungen Uber die Arme, den Ricken, den Kopf und die

% . bis das erste Kind durch diese zugewendete Beriihrung anfangen

RV, Q’%‘ - strahlen und eine aufgerichtete, gerade Position einnimmt.

\\QO

\\¢ .ers als oben beschrieben (dort liegt die Fihrung in der Musik) kann bei

\‘\\ Jiesem Ablauf die Musik eine bewegungsbegleitende Funktion Gbernehmen.
Die Qualitat der streichenden Bewegung wird sich auf die Klangqualitat tber-

tragen.

Ein anderer Schwerpunkt ergibt sich, wenn nicht die Entwicklung von einer

Klangqualitat zur anderen, sondern die Polarit3+ ' " ~aeines
Instrumentes im Mittelpunkt steht. In Gru’
Motive mit beiden Klangelementen. Ein Z and

der Edelsteine dient dann der Visualisierui

— Musikstiicke zum Thema, z.B. Modest
Heinzelmdnnchens Wachtparade, Edva
— Erarbeitung einer musikalischen ABA-F

Frauke Haase
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Instrumentarium

Benoétigtes Material

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

Baustein B4: Wolkenlandschaft

2 Celli, 2-3 Triangeln, Tempelblocks B o ‘
GroRes weiBes Tuch, mehrere kleine Tiicher (blau, grar N ) - /\/
Maérchenwolle in entsprechenden Farben . " .
NN N\ N S,
Die Vorstellung voriberziehender Wolken ver -~~~V \ Q\"b‘
gehorte Klange lassen innere Bilder von W -~ - ,AQJ
s < 0‘—)
Die Kinder tibertragen die imaginiert f\\/ . ~ft in (jf .agbild.
- Welches Instrument kann wie e .~ ~rw \ b. .uches wie
eine undurchsichtige Wolker -~ QQ/
— Wie kann ich den Cellobe -~ en. N
- Welche Klange kanniick. © ~zke - € cen?
— Welche Spielmoglic .. v 07 unterschiedlichen

Schlageln? ) N '2:3
- Die Kinder gest o Tl 3 .oglichkeiten flieBende Uber-
gange vor ‘ery e >
P ~ N . N . e 0

. . o\ > O‘
1.Einfih =~ ~

Die' "+ QA > Lehrkrafte gehen mit einem in der

b N\ e ,-wBen weiBen Tuch zwischen den Kindern

< / PN O wiederum Kleine Tiicher sowie flachig ausgebrei-
N / R Luténen liegen, entsteht der Eindruck eines tber die
k’j\\\ 10" uen Wolkenhimmels. Um die Kinder zu Ruhe kommen

b

. e ¥ .«ederlLehrkrifte in freier Melodie Satze wie etwa: , Schau

{\, — Wolken zieh'n*, ,Jede sieht anders aus — wo zieh'n sie hin?"

NN
: ((\ alerkundung
S, . drei bis vier Kinder bekommen zusammen ein quadratisches Tuch

v Q’% -4, grau oder weiB) und etwas Marchenwolle in entsprechenden Farb-

.onen. Sie probieren aus, wie diinn die Wolle gezogen werden kann oder
auch, wie es wirkt, wenn mehrere Farbténe Ubereinander gelegt werden. Die
Lehrkraft regt an, dass die Kinder zu der gleich erklingenden Musik miteinan-
der ein Wolkenbild legen kdénnen.

3. Klangerfahrung

Waéhrend eine Lehrkraft auf einem der Instr - * ~landschaft”
improvisiert, zupfen die Kinder die Méar em
Wolkenbild. Die zweite Lehrkraft geht nd
erinnert die Kinder, wihrend der Musil ‘e zum
zweiten Instrument und beginnt eine v n

so dass das erste Instrument verklinger
gehen kann. Diese verandern nun ihr |
nach Moglichkeit wiederum ohne zu s
Dies geschieht ebenso zu dem Klang de <t Ins Tes.
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Methodische Hinweise

Carus 24.002

4. Erkundung der Instrumente

Nachdem sich die Kinder tiber die gehdrten Klédnge und entstandenen
Wolkenlandschaften ausgetauscht haben, erhalten sie Gelegenheit, die
Instrumente selbst zu erproben.

In drei Gruppen versammeln sie sich an den Instrumenten (an den
Tempelblocks arbeiten sie ohne Lehrkraft) und suchen nach Spiel- und

Klangmoglichkeiten, die wiederum zu der Vorstellung unterschiedli-” —
Wolkenbilder (Schleierwolken, Gewitterwolken, Schafchenwolkr . )
passen koénnten. v
7 \ h N\ <
5. Musikalische Improvisation OO e
Anknipfend an den Beginn der Stunde legt sich die \\\\ NN S $,
Mitte des Raumes auf den Boden und schlieBtd* -~~~ “; - Q\Q*
len sich an die Instrumente und beginnen, eir -/ ,QQ’
einer Improvisation zu , Wolkenlandschaft- . ‘ \\f”
Je nach bisherigem Verlauf der Stunde! .~~~ “una (}* ,chen
geschehen oder aber auch, was zun* .~ -he. ®  Jder

Instrumentalgruppe in Kurze feste -~ - for QQ/ g ist jedoch,
. s, . ./ AN - 0 .

dass die musizierenden Kinder Cstso Q,b nen die anderen

zuhérenund dass durchdas =~ ma XY Lei den Horenden

die Vorstellung der Wolk a oo ‘QQ’

AnschlieBend wechse' Lina Q Ippe.

zu 1.: Diew” - \/ ‘/O_\) .er so ausgestattet, dass Kinder sich

ohne Weite. ' S / + _anen. Fur diese Stunde ist eine Vorbe-

reitunc .%o OQA 1 von Decken oder Teppichfliesen wiin-

schr e ...spanntere Korperhaltung und damit auch

€ ) )\ ) ~O" g ermdglicht. Alternativ kdnnen sich immer zwei

Ki. / Gk \\)’b mander setzen und den Kopf auf der Schulter des
Cojews

S N » : .<<’ dich der spéater geforderten Ruhe und Konzentration
NN & :ssen, dass sich die Kinder dem Material spielend und im
N “éi . b .ander anndhern.

B : ((\\ sem die Instrumentenerkundung eine lebhaftere, wenn nicht gar

. @ .ePhase innerhalb der Stunde darstellt, soll die Konzentration jetzt

o Q’%‘ .1n eine ruhige Atmosphdare gefiihrt werden. Nur dann kann es gelin-

\Q’ ., dass die Kinder den anfangs gehorten Klangeindruck mit den anschlie-
\‘\\ »end am Instrument erprobten Ausdrucksmoglichkeiten zu einer Improvi-

\\/ O\\QO sation verbinden.

- Wiedergabe der gehorten Improvisation durch Gestaltung einer
Wolkenlandschaft aus Tlichern und Méarchenwolle

— Darstellung der improvisierten Musik durch e~ -
Kinder im Raum (Ballung zu einer / zwe’
mehrerer Kinder bei gehaltenen Handei
verbundenen Kleingruppen im Raum)

— Musikstiicke zum Thema, z.B. George \
Nuages gris, Franz Schubert: Der stiirm

-

~n der
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Baustein B5: Blltenfarben

Instrumentarium Violine, Viola, Violoncello B - ‘

Benoétigtes Material Verschiedenfarbige (zarte und kraftige, helle und dunk’ ) - /\/
echte Blutenblatter, die entweder aus Fotokarton ve= O\ ‘
gebastelt oder gesammelt wurden NN .

AN k‘\ \fb?o

Inhalt Zwei Konigskinder leben in einem wunders - = h > Q’ efti-
gen Sturm liegen alle Blutenblatter verst . Mmoo \\\’ die Hilfe
der Kinder und viel Gefthl fur Klang -~~~ (J'b'

S
Besondere Ziele — Farben werden den Saiten d- - e (@7 et

— Der personliche Bezug zu T TR 50 wird intensiviert.
Es wird geiibt, feine Nu < A~ ~oaen o X

— Strichstellen (am St- mo \\‘\ ‘QQ’, namische Unterschiede
werden erkunde* L

Ablauf 1. Einfithrun- < 4 \\\A
Die Kinde ~ v O_ der in Form eines Mérchens erzihlten
Einfohrar 0
JEir o o QA rinzessin gliicklich in einem wunderscho-
ro NN s C ..erschiedlichsten Farben und Formen wuchsen
{ / Q' e aber kein Duft, wie Ihr ihn kennen mégt! Ihnen
N /’ zin \)’b ager Klang, der als eine vom sanften Wind getragene
N «rten hing. Eines Morgens jedoch fanden die Kénigs-

A N /\\ A
S NG .<<’ stumm vor. In der Nacht hatte ein heftiger Sturm die
e & on ihren Stingeln gefegt. Die Bliitenblétter lagen verstreut
RN S er O .n. Prinz und Prinzessin waren ratlos: Was sollten sie tun?
NN WV B : Q,((\\ cuch hat eine Idee? Wie kénnten wir dem Prinz und der Prinzessin

) / \,,,\\ ) \\ p QO :/u

Yo &
— N\ < Q" ie Ideen der Kinder werden gesammelt und unkommentiert begriit.

\

N Y . \\QO . Wollt Ihr wissen, was dann geschah? ... Der Prinz und die Prinzessin sam-

‘ o melten die Bliitenblétter im Garten auf. Wie Ihr Euch vorstellen kénnt, war
das eine grofse Miihe. Dann machten sie sich auf, fiir jedes Bliitenblatt einen
N & neuen Klang zu finden. Dazu nahmen sie die Bliitenblétter und einige

> Q,QO Streichinstrumente. ”
O .‘\,QO Die Aufgabe wird gestellt: , Helft den ¥ lern
) von Kldngen! Jedes Blitenblatt brauck <lang

& ein farblich passendes Bliitenblatt. *
9
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s

2. Klangerfahrung und Erkundung der Instrumente
Die Kinder werden in zwei Gruppen aufgeteilt und nehmen die Bliitenblatter
mit. Die Instrumente werden mit aller Vorsicht aus den Késten und Hiillen
genommen und auf Decken gelegt. Die Lehrkraft lasst die Saiten des Instru-
ments moglichst frei schwingen (gestrichen oder gezupft). So kénnen die
Kinder den Klang auf sich wirken lassen und spater selbst nach einem
schonen (Bliiten-)Klang suchen. —

y L
e

3. Materialerkundung und erneute Erkundung der Instrumer \/ )
Die Farben der Blutenblatter werden so genau wie moglic’ -~

-~

-

dunkelviolett, hellblau, zartrosa, sonnengelb ...). Zu dir~-. AN N\ g
im Kreis herumgegeben, einzelnen Kindern in die H NN\ $,
einem Kind an ein anderes verteilt werden. AN I Q\fb
Jetzt kann auf jeder der vier Saiten eines oder ~ /S ©

der , Blutenklang" produziert und spontan( . cofare \\\f’ vahlt

werden, es sollte nicht zu lange nachge ~~  “bei ¥ (J'?f aach
Erfahrung mit dem Streichinstrumen* .~ ‘ge b. <iommen
werden (Violine/ Viola auf das S¢’ -~ ~a /QQ/ ;. Das
Erzeugen eines , Bliitenklange<” . Cda 50 .nsammeln eines
Blitenblattes” verbunden. F. -~ ren - € in farblich passen-
des Blitenblatt gefunder L ~ =" N0 nsens gefunden wer-
den, sondern untersc’/ o) nung '2:3 iebeneinander gelten.

N N ~

4. Klangliche Ir/j'wi:.\\\ . rb\©
Der Lehrere . o

~ . . .
09 .nz und Prinzessin trauten ihren
Augen nich.

< uarten bliihten wieder Blumen in den

e

NV
unters~" oo OQA 1en. Den Bliiten entstrémte ein noch
sch” -~ N\ e .S vorher, der als eine vom sanften Wind

V SN Voo . . . - . .
£ < o WO uJarten hing.” Ein leichterer, leiserer Klang als

2u gt \)’b mnengespielt wird.

N\ N\
2N AN S @
/ > o

N
B e
st & irhaben bereits eine Vorstellung von einem schénen Klang.

P i O der Erkundung des Instruments meist aus, mit dem Bogen
. ((\\ ~stenden Hand die Strich- oder Zupfstelle zu variieren, um die

. AN g QOQ’ .amkeit auf die Klangmoglichkeiten des Streichinstruments zu lenken
- NV Q’%‘ -.g, auf dem Griffbrett). Die Haltung ist dabei nebensachlich, es hilft
o N ’Z)«\QJ ,ar, die Geige auf den Knien wie ein Cello zu streichen oder zu zupfen.
NN \\QO
) \O — Die klangliche Improvisation, fir die wenig Zeit bleibt, kdnnte ausgebaut
R © werden.
QO — Mit den Blatenblattern kénnen Bilder geklebt und gemalt werden.

‘eterle



28 C Lieder

Modul C: Lieder

Die Bausteine dieses Moduls leben vom Impuls, der von einem Lied ausgeht. Das Lied steht dabei nicht im
Zentrum des Unterrichts, es soll nicht (auswendig) gelernt werden und es mussen auch nicht unbedingt alle

Strophen gesungen werden. Das Lied dient lediglich als Medium, um die Kinder in eine entspreche' - _"ne ein-
zufiihren. N
SN
Die ausgewdhlten Lieder fuihren die Kinder in unterschiedliche Situationen: Zu e~ ) - )
(Die alte Moorhexe), in eine Traumstunde (Wisst ihr, was die Bienen trdumen), zu ~ g
auf einer Burg (Gleich kommt der Konig), in einen Regen (Es regnet, es regnet’ NN / $
(In Nuggettown). R
SN / AQJ
- Das Lied als gemeinsam gesungener Text erscheint besonders geeis . Soine N mung
zu versetzen, die anschlieBend mit Instrumenten nachempfunder -~ =tztv (jf <ann.

/\ N N\ S

. . . . . “ b NN h N h N s

— Pragen bei den anderen Modulen eher persénliche Eindrir’ -~ e Q/b so schafft das

Singen in der Gruppe eine intensivere gemeinsam empf S me b\) .iet sich die Chance,
zu einem musikalisch einheitlicheren Gesamtergebnis 7 Q,k

— Die angebotenen Instrumente miissen entsprer’ 4 sikan '2:3 stimmung des ausgewahlten
Liedes erkundet werden. Passende Klangeur =~ N erklart und ggf. verbessert
. . /; \5\\’
werden. . R

/ \\k O_\)
— Die angebotenen Instrumente sollter, o . gemeinsam empfundenen musikalischen

Grundstimmung dienen. Das Li- "~ QA shrmals in einer Schulstunde gesungen

werden, um die Aufmerksar - \ e (/ «uf den Kern der musikalischen Aufgabe

zu richten. oS ) ;QOQ

Denkbar ist sowohl, das-_ach de” . ’Z> die empfundene Grundstimmung von allen instrumental

N N N
umgesetzt wird, als aur’ -~ cir <<’ Strophe des Liedes singt und ein anderer Teil die Sdnger auf
/ VAN /

den Instrumenten bf/ N b@\
- N ayd N Q
Dain dieser -~ Ve ((\\ .ne Singen kollektive Erfahrungen gemacht werden, erscheint es sinn-
voll, dass " =~ | N musikalischen Aufgabe kommentieren und bewerten und so zu einem
immerint Q’%
/ ) ‘\\Ib‘ <hten, dass die instrumentale Umsetzung der Grundstimmung im Mittelpunkt der
, B QS g 8 p
S0 \\ herlich vorhandene Reiz, die ausgewahlten Instrumente frei auszuprobieren.
N \
.$0Q’
— o - Q
— <
s
- /.‘\,QO
X
s fb,\
&
9
AY
g
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29

Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Impuls

Ablauf

Baustein C1: Moorspaziergang

Die alte Moorhexe

Kazoo, Stimme

Ein Spaziergang durchs Moor und das Lied Die alte Moor’ -~

gebend fiir musikalische Aktionen mit dem Kérper und - " g

/ NN . NS $
— Entwickeln einer Spielhaltung VAN IR\
— Spuren eines optimalen Grundtonus e ) ,AQJ
— Spuren von aktiver Atmung ) - ‘ S \\\f"
— Klang am eigenen Leib spiiren ANV \ &
- Kennenlernen musikalischer Grund -~ W S b. .. lonstarke
- Instrumentenbau N . /QQ/
— Erfahren einer einfachen mu- Y N 5\5

\ \. . ) Y kQJ

N
Y

[T
>

Das Moor, Lied Die alte *

. / \
1. Balanceilbbung N\
Alle Kinder stek  am

- B ‘QQ’ . Margarethe Jehn*
. ~. “J \\\ s ) @

4 fg\\% . Platz. Sie pendeln, erst seit-

verlagert sich das Gewicht auf den

warts, dann -~ « \/ ‘/O_\)
FuBsohlen? R
—\ /k B /‘OQA
2. » < N . \\ Va o (/
A R
/V\L\\ / T KIe ‘/\\)’0 aleser erreicht ist.

R
NS

P ‘\OQ verden Kreiselbewegungen: Es wird um einen

NS
- .st & rihnliches vom Arm gepustet, in einem zweiten Schritt

o d QY Hand iiber dem Giirtel auf den Bauch gelegt werden. Das

e >Q,((\\ <ann auch mit der Stimme begleitet werden.

8
\\\ N ‘\\ - Q\' o
N\ \/\/‘ ’Z)«\QJ . erste Strophe des Liedes Die alte Moorhexe wird einstudiert.
,/ ) N \ . ‘/ &
R O\\QO 5. Korperaktivierung
- N < Aufbruch: Die Kinder rlsten sich flir einen Moorspaziergang und ziehen ima-
.~$0Q’ gindre, passende Kleider an.
— N - QJQ
o

Carus 24.002

6. Wanderung durchs Moor

Die Kinder gehen los, finden ein Grundme
schiedene, imagindre Qualitaten: tiefer St
Moos usw. Zwischen den unterschiedliche
Grundmetrum zurtick.

* Das Lied Die alte Moorhexe ist im Autorenverla
und in vielen Schulmusikbtichern abgedruckt.

C

-swede.

NEerksuw.
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Methodische Hinweise

Weitere Unterrichtsideen

.
.

7. Bau der Hexen-Instrumente
Nachdem die Kinder die Umgebung der Moorhexe nun gut kennen gelernt
haben, kénnen sie ein Instrument bauen, um den Hexensong zu begleiten.
Pergament, Toilettenpapierrolle und Gummibander werden ausgeteilt. Ein
Bogen Pergament, ca. 10 x 10 cm, wird mit Hilfe eines Gummibandes Uber
die Toilettenpapierrolle gespannt. Wenn nun in die Rolle gesungen wird,
schnarrt das Pergament und gibt einen , hexigen" Klang. Wenp - Zeit
ist, kann man vorher auch nur gegen das Pergament singen. N
8. Lied mit Instrumenten VAN o y
Die Kinder singen Die alte Moorhexe mit Einsatz de~ . N ‘

NN W
9. Bandmusik P B B\
Es werden Hexenbands von jeweils 5 bis7 =~ . 2
schiedlichen Hexenbands kénnen zwisch - h ‘Dh ~
Gruppensoli spielen. Die Reihenfolge Hrerr\ (jf
Auf den Harmonien des Hexenso .~ ~G. b. uVIsatOFISCh
gespielt werden. NN QQ/

s p \\ \\ b\)

Als Bild fiir eine optimale . / A N s € es die Moglichkeit,
von einem Fadenzu< —  de .opf befestigt ist. Das
Kreiseln gecht am B~ ‘} er o|. '2:3 erspannung, sonst werden
die Bewegungen f\ T f ' , oeim Staubblasen aufrecht ist,
kann der Ein- mre. T . Q}\ 4 gespurt werden.
BeimGeb ~  n O_\) .er Blick der Bewegung voraus geht,
alsonach .~ v _Strophe des Liedes beschreibt das Tun
der' N s OQA an erwdhnen, dass spezielle Hexeninstru-
roo T ..xiger" machen. In die Kazoos wird nur gesun-
O P ;QO sonst das Pergament abfliegt.

’Z> den Sachkunde- oder Deutschunterricht wére optimal.

A Q
SN .<<’ ,assender GroBe kann im weiterfihrenden Unterricht ein

& nalt und dann auf das Kazoo geklebt werden.

v .
/\ N\ ‘:s . b ierlich noch Erweiterungen zum Thema Moor: Flora, Fauna,
s AN . ((\\ «n Moor, Kiinstler in Worpswede usw.
, g
< \ . N Qﬁ\‘ Hans-Georg Spiegel
P 7 . : \ . N /, fbv
' - N\ s QSQ
) \/\O«\
. .$0QJ
. o - Q
- <
o
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Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

Erlernen des Liedes

Baustein C2: Traumstunde
Wisst ihr, was die Bienen trdumen?

Gitarre, Cello

Das Lied vermittelt sowohl in der Melodie als auch im Tev”

. . . . < . < s

Stimmung, die auf den Instrumenten in Form einer Be~"-. . N
. . . . . . . / ™ ~ . h N )
Zwischenspiels oder einer eigenstandigen ,, Improvic -~ ~ o\ N quo
werden soll. ANN ) QJQ\
P /\ N \ . A
Erkundung von Klangen im Hinblick auf dr - ome o \\\f’
Umsetzung von Stimmung / Atmosphd- .~ .~ (jf
AN / b.

- Gemeinsames Erlernen des Lied -~ de. (@

- Erkundung von Klangund S~ en. . © X% .stiitzen und
/ N QJ

geben Anregungen o Nl W o’
— Erneute Klangerkundv: a2 NO7 cnen Klangen fir die
Grundstimmung de” | der o >phen

Erlernen des /'j'ﬂdc:\ T 4 fg\\ﬁ ngen - Begleitung:

Obwohl die g ‘ \\/ O,\) von den Schilern erkundet und
kreativ eing. " S - . oeim Erlernen des Liedes als

~O\
Beglei* . - .~ QA .
Die ~ n O leser Liedbegleitung sind als leere Saiten auf
¢ O - nicht aber auf dem Cello) vorhanden. Es ist

\\ 4 / . A . . . . . .
ab. o lie v \)’b .de, diese Tone als Begleitung zu diesem Lied mit
den~ v @fb .. Dies wdre allenfalls beim , summ, summ, summ®"

\ N >

/ \\ d e °
) e / LG \/{\, i«d dem Cello soll vielmehr eine traumerische Grundstim-
N o~ QY verden, um so das Lied emotional begleiten zu kénnen. Eine
/ NV B ’ ((\\ . angesprochenen Tierstimmen (,,summ, summ®", ,piep, piep",
. N QOQ’ gak” und ,u-hu") auf den Instrumenten ist denkbar, nicht aber das
< = NV Qﬁ%‘ -.ibare Ziel.
S/ \ . / &’b‘
Befi “' < O{\QO Die Gitarre wird den meisten Schillern als Zupfinstrument vertraut sein, sie
o R R bietet aber noch viele andere klangliche Méglichkeiten:
.~$0Q’ — Man kann sie mit dem Cellobogen anstreichen und wird dabei erfahren,
S dass man — anders als beim Cello — mehrere (alle) Saiten zum Klingen brin-
> Q,QO gen kann.
< /.‘\,QO — Man kann mit der Hand oder mit einemr iene
/\ ,g\\'fb Stellen des Korpus klopfen und schlage
~ 0? — Man kann die Saiten mit der Hand ode| en.
NOY - Man kann in das Schallloch hineinsinge
%Qg — Man kann mit dem Daumennagel tber

Carus 24.002

schrapen.
— Man kann die leeren Saiten an verschie
oder weich anzupfen.
— Man kann mit einem Bleistift oder einem Schldgelstiel ein Glissando erzeugen.
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Die meisten ,, Spielweisen” fiir die Gitarre bieten sich auch bei der Erkundung

des Cellos an. Deutlich wird dann, dass

— man durch den gebogenen Steg nur eine oder maximal zwei Saiten gleich-
zeitig spielen kann.

— das Cello keine Biinde hat und daher Glissandi im Gegensatz zur Gitarre
stufenlos moglich sind.

- die Schalllécher nicht von den Saiten verdeckt werden und m~ - aher
auch einfacher zuhalten kann. 4 \

— sich die Form, die GroBe, die Anzahl der Saiten, die Schr \/ P

etc. beider Instrumente voneinander unterscheiden. - /\/
v N, N\, N \\
. N %
, 2
/ P ) A
% : \ — \0(‘)
" >
o o ) 2\ AN U
Wisst ihr, was die Bienen traumen SON0 N D 8

2NN AN N\ QQ, Text: Lore Kleikamp
% ¢ AN . E}Q Musik: Detlev Jocker

D A D R A

-4 T—T T T } —¥ 1N ANPAN L= R” T  —

p— — i| il i i - TY ) —\ N \\j*\g | i,j {2
d—“‘/ L=\ > — =
1. Wisst ihr, was die Bie - nen triu / / . e & Bie - nen - haus?
. 4 ~ A\A
Em A D N 7 ,g\ _ D

—¥ o .
—— i '

H 4 . — | . L — \ N v 0
e O ==F ————
Y g I W Y & 8 8 \ N ’

\ o - ;\ v
Sie trdu - men von Blu - menund "™~ /‘ J Q\ sie  flie - gen in war - mer Luft,
s N Y o (/O
A G A s N )\ o OQ 4 A D
a T 1 AN NS J =N\ ’Q - 1 — 7 ) i |
— = L = == = = £ 1
summ, summ, ~ su” /\ h ) . A’b' sumim, summ, summ
/ N - Q/
/ e
/ N4 . {\,
% P NG
- NN
0 VR
2. Wisstib -~~~ QOQ’ 3. Wisst ihr, was die Froésche trdumen
inihre ~ N Q’%‘ im Mondenschein am See?
S \/\ )/ \Q’ .onnenschein, Sie trdumen, dass jeder auf dieser Welt
7 N XX ein, sie fur die besten Sanger halt,
CON v O\\QO quak, quak, quak,
. A Iy quak, quak, quak.
N
— ) ":" Q;Q

Q,QO die Eulen traumen,
O /.‘\,QO .nkel ist?
X\ .nen am Tage, nicht in der Nacht.
N .a alle schlafen, dann rufen sie sacht,
\QQ/ J, uhu, uhu,

. /\\ (_)qgf uhu, uhu, uhu.

aus: CD, MC und Buch ,1, 2, 3 im Sauseschritt"
© Menschenkinder Verlag, 48157 Miinster
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Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

Carus 24.002

Baustein C3:
Gleich kommt der Kénig

Trompete, Posaune, (Klavier)

Das Lied beschreibt die Situation auf einem Burgschloss v- -~

Konigs. Alle Burgbewohner sind in erregter Erwartunge™- - ¢
NN N\ N S,

- Ausgehend vom feierlichen Charakter des Lied -~~~ - &
Korperhaltung fur das Singen gefundenwe: -~/ ,AQJ

- Die erarbeitete sangerische Grunddispos’ . Soein o K\\f’ chritt
auch auf das Spielen der Fanfare dbe- C

- Kennen lernen der Tonerzeugung -~ mp b.
(1. Naturton, ggf. 2. Naturton) ~ . /QQ/

— Der Halleffekt des Klaviers b - < e N 50 .scht.

- Angemessene Gesten finde =~ to QJKQ’ «terstreichen.

- Kurze Schilderung @~ | °sunt '2:3

— Erlernen des Liedc f\ T A .er / Begriffe im Lied

- Suchen nach  ~em. T - Q§\ 2ssen, was gesungen wird.
Finden pac - L NN O_\) sen fir den Refrain und die
einzelnen . ¢

— Einb- - S ~ s OQA Aundschenks), damit verbunden
£ e

-0 )N '\0(\ gnals und Versuch seiner Umsetzung auf
C en o (¥ asinstrumenten

. —FEr. \ ~ @lb .edes mit allen Intermezzi, ggf. wechseln dabei die
/ S / S e
SN S X
OO N

PN bQJ _nr von der Geschichte, die es erzdhlt. Die unterschiedlichen
‘ : ((\\ 1 atigkeiten der einzelnen Schlossbewohner sollten herausgear-
S ugestisch / mimisch unterstrichen werden. Zwischen dem Gestus
N Q’%‘ .rains und der Strophen sollte deutlich unterschieden werden. Uber
\QJ « Refrain lasst sich eine ,feierliche” oder , majestétische” Koérperhaltung
QS‘\\ entwickeln, die als Grundhaltung fir das Fanfareblasen genutzt werden sollte.
\\
Die unterschiedlichen Tétigkeiten, die in den Strophen beschrieben werden,
koénnen schauspielerisch unterstrichen werden. Fiir eine Textstelle in der
3. Strophe (,,Die Wachen steh'n am Tore, nur einer fehlt — ega/l ) gibt es

eine Alternative: , Die Wachen steh'n am Tore - ~ta 1" Mit
der Gegenuberstellung der beiden Textvar’

gemeinsam passende Gesten und die Art ¢ Kelt
werden.

Am Ende der 2. Strophe gibt es ein kleine

det im Keller nichts Passendes zu trinken!

Klavier (evtl. Fliigel). Die begleitende Leh

Dadurch entsteht ein Halleffekt. Der Ruf

Kellergewdlbe zu kommen. Diese Situation. _.siCh rage..

den Kindern das bewusste Zuhoren, besser noch das Lauschen zu tben.
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Befragung der Instrumente

Naturlich bietet sich bei dieser Gelegenheit auch die Moglichkeit, der Frage
nachzugehen, warum es plétzlich so hallt.

Die Begleitung kann am Klavier erfolgen oder aber auch auf der Gitarre.

Die Rhythmik des Signals kann mit den Kindern gemeinsam erarbeitet wer-
den. Die Kinder werden verschiedene Rhythmen angeboten, von denen eine
Version, die kein zu schnelles StoRen erfordert, auf die Trompete tbertragen
werden kann. Da die meisten in Schulen dblichen Trompeten ur * -~ ~unen
ihre Naturtonreihe auf dem Ton B” aufbauen, sollte die Fanf? N
Turmbldsers mit dem 1. Naturton (kleines B’) geblasen we = 1~

A Esistkann -~ . y
i < AN W N
:@ ren, dasc ~. SN
o o\ :
0] S I R R R— — nerw’ RN 4 QO
o o o 4 o o nic b Q\fb'
O\ " J Q
- e / J-
N ap
Wenn der Anspruch besteht, die Fanfar e \\\f’ zu spie-

len, kann die Trompete mit dem Stir- \i\/ S o neins (}* .on tiefer
gestimmt werden. Dann wéreder .~ nc > b. ..ser Naturton
wirde gut zur Tonart D-Dur dr - RN S

Wenn man nicht umstimme e ) 50 a0glichkeit, das Lied

in E>-Dur zu begleiten. AL~ 'an . K sderte Tonart, aber mit

dem Kapodaster auf ..u:\ Q’
/ — - @
AN / ™~
klingen®  “ert o~ \\\% Die Trompete soll in diesem
e ~C N\ \\/ ‘ \) - Baustein nur als Naturtrompete
VN N —— verwendet werden, also ohne
— N\ OQA Ventile. Mit der im Lied erwor-
- NN S benen sangerischen Grunddispo-
S AN D '\0(\ dem Instrument Téne zu entlocken. Das werden

: / ch \)’b die ersten zwei oder drei Naturtone sein. Bei dem
" Q¥ .rument ein Signal zu produzieren, kommt das , An-

A
N b

. e Y .nitins Spiel, das auch nur mit dem Mundstick oder meh-

aM Q}\' cken gelibt werden kann.

NN
. ((\\ 1Ur die Trompete beschrieben wurde, gilt im Prinzip auch fir die
.ie. Die Naturtonreihe liegt nur eine Oktave tiefer. Der Zug sollte ver-

/
N Q’%‘ it bleiben. Allerdings kann im Vergleich mit der Trompete und ihrem
’Z)«\QJ stimmbogen das Prinzip des Zuges erlautert werden.

Das Klavier soll bei diesem Baustein hauptsachlich Begleitinstrument des
Lehrers sein, fur die ,, Weinkeller-Strophe* allerdings auch quasi ein
Effektgerat. Beim Erforschen, warum es diesen Halleffekt bei getretenem rech-
ten Pedal gibt, kann tiber das Zustandekommen des Schwmgens der Saiten

nachgedacht werden. Das Schwingen kann " ~tasten der
Saiten von den Kindern auch erfihlt we Ton
hinein singt, wird man feststellen, dass indere

wiederum nicht.

Carus 24.002



_ feierlich A A Hm
Refrain D /Ct  Hm Em A4 A D /Ct Hm /A
H+4 — —
I il. d I; ii‘ : I I.ﬂ i. i i I il. Il Il = |
| = . 1= 1 —
Gleich kommt der K6 - nig, er rei - tet hoch zu Ross. Gleich kommt der K6 - — _er
/ / ‘
| 1. ” 2. h h \ h ~.
E/G“ E ASUS4A E/G“ E Asus4 I:S) NN ~
4 — | p— X N trophe . NN T~
— —= i 4 —= F —F— -
) ° ‘ ° . . S LS
ist schon fast beim Schloss. ist schon fast beim Schloss. 1.Die Die-ns - S | r Q\"b‘
2.Die  K&- N — <
3.Die W “an G
Em Hm G D SO ’ (J’?§ ‘A
H# ! ANV \
17 . TN T T T T T N T T B N o
S S — >N N .
rol - len ihn schon aus. Die Mig -de al -1le p ~ s N \\”l' 00 ze Haus.
ho - len gro - Be Schin - ken. Der Mund-schenk geht zum ~ ondo KQ’ an zum Trin - ken. *
ei - ner fehlt, e - gal! Im Turm steht der Trom ' g das Sig-nal **
PN *‘Q
letzter Refrain S RN
D A/C“ Hm Em Ass )F [N ASus4 A D
04 N - ™~ \ﬂ pr—  —
. - v f&\ Y T—1 T T T il |
=N B é":'bbb‘:a‘:ﬂ
Hier ist der K6 - nig, er rei - tet hoch .\ . S, s nig jetzt schrei-tet er ins Schloss.
_— \\ J /‘ QA
* Ein Kind ruft in das Klavier: ,,Ich kann nichts fir Ve AN s (/O ., anschliefend
folgt der Refrain mit aufgeregtem Ausdruck ) - ¢
** Trompete spielt Signal, alternativ imitieren \/ <) ‘ .\‘ O signal
/ \0
N &
. 2 . ; \\/ °
© Carus-Verlag, Stuttg” A NNy Q}\,
B h SN Qb
/ AN \/ ’ ((\\
/ i \\ / Q/
%
/ NN .
o - \ v Q’\'
NN YAEN
/ ) \\\ : /" Q’b‘
- N\ s QS
R O\\
") )
= A
/ - o Q
\ . <
\ e
N < /“ )\I%
N RS
] ’b\'\
S
\ \OQI
o)
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Gleich kommt der Konig

Text und Musik: Christoph Schonherr

Carus 24.002
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Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Erlernen des Liedes

Baustein C4: Regenstunde
Es regnet, es regnet

Gitarren, evtl. auch Geigen, Bratschen, Celli

Musikalische Darstellung des an- und abschwellenden ™ =

/
— Die Kinder sollen mit den angebotenen Instrur - NN $,
. < N AN A\ ~ ,b'
Abschwellen eines Regens darstellen. NN ) 1 Q
— Sie sollen Zeichen annehmen und umset- ~ /3
- Sie sollen moglichst ihren eigenen gev - Ccthno \\\f’ und sich
nicht anderen Rhythmen anpassen - NN - .(J

/\ N N\ S
Das Kinderlied Es regnet, esrec ~ . _2ine Q/b «d wenn's genug
- / \ h ' .
geregnet hat, dann hért es Tow o N Q,b\) . bekannt sein.
Da es sehreinfach zulern = ~sv. XY Jichtszeit in Anspruch

nehmen.

v " : @
% g - : ((\
/ ~
RN
- o ofb,
Es regnet e N
Voo ~N (7
N / > QA Volksweise
r O\ N (/O 1
i — f = = _ I i I — >
/ Q _Fo—e—= L o s
= ./ )N ’\}0 . =
Es reg -  net, es Vs \/ \)’Z)' reg - net sei - nen Lauf
N

0 - . > @lb'l !

f— ! = = e —— : : — —
= s >*/‘F\Q}\‘ — s> - — [ —
und  wenn’s P O et hat,  dann hort es wie - der auf.

: \ - &
b N . &
. N 7«
) 8
\ ™
. RN
P N o /';
. . N e QSQ
R\
0O
$Q .ente Die Kinder sollen an den Instrumenten ausprobieren, welche Spielweisen sich
- — QO fur die Darstellung eines sanften Sommerregens eignen, z.B. das Zupfen der

Saiten oder ein leichtes Schlagen auf die De-' ' Na jedes
Instrument gleichzeitig von mehreren K’ sen alle
Aktionen sanft und ruhig bleiben. Die endo

und Decrescendo auf den Instrumentel

Carus 24.002
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Ablauf 1. Einfiihrung
Die Kinder sitzen im Kreis, sie iben zusammen mit der Lehrkraft das ,,Ein-
und Ausschalten”. Diese geht auBen um den Kreis herum und tickt wahllos
Schilern auf die Schulter. Die , Angetickten" klopfen sanft in ihrem eigenen
Rhythmus mit einem Finger auf den FuBboden. Je mehr Kinder angetickt wer-
den, um so intensiver wird das Klopfen (der Regentropfen). Wenn alle Kinder
aktiviert worden sind, wird durch ein zweites Ticken der Regenrhy*' — 'ang-
sam wieder ,, ausgeldscht”. B o N
2. Erkundung der Instrumente AN ) )
Welche Spielaktionen eignen sich, um einen sanften Sr-~. NN .
len? (Ein Zupfen der Saiten, ein Klopfen auf Decke - -~~~ $
Y NN \\ ;‘ 1‘ ™ K\fb'
- \Q
3. Klangimprovisation VRN / ,Q
Die Klasse wird in drei Gruppen eingeteilt. * . es \\\f’
Instrumente herum, eine zweite Gruppr -~ . derr (}* . singt,
eine dritte Gruppe imitiert mitdem » .~ ey / b. .
Jede Gruppe darf dabei nursola -~ ~u. (& en”, dass
sie die anderen Gruppen guth” . N
Die Gruppen kénnen gleichz =~ “en. <€ inen. Die an den
Instrumenten sitzenden .« ¢ O .bung nacheinander
von der Lehrkraft ,,al//' S aua. '2:3
Ist ein Durchgangb " * _der auf."), wechseln die drei
Gruppen ganz! " ~ih S Q}\ ,piel beginnt aufs Neue.
P \\\ \\/ /O‘o
N e Kai Jacobs
_ /‘ B /‘ OQA
/ Y /Q(/
Py \
) X0
. P v
\ >
o
/ N e DN P °
/ AN h {\,
¢ P NG
B N SN . Q
e N V% ’ ((\\
. N _ s
) B
o . k\\ V% Q’\' :
- AN
N Wy
N
. \/\O«\
B .$’0QJ
— o - Q
e <
s
~_ ‘\,QO
R
N
RN
&
9
>
5t
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Baustein C5: In Nuggettown
Western Harp Riding Song

Instrumentarium Mundharmonikas, Trommeln, Congas, Perkussionsinstrumen‘/ 4

Inhalt Die Westernstimmung in Verbindung mit dem Cowbor” -
Riding Song bietet die Méglichkeit, mit Mundharme=. \
einfache Liedform und den 6/g-Rhythmus kenner NN N\ N quo

Besondere Ziele — Korperliches Erfahren des 6/5-Taktes SN / ,AQ’

- Spielen und Erkennen einer einfacher - RN \\\f’
— Erkennen einer einfachen Harmoni .~~~ "~ der (}* .armonika
— Begleiten des Cowboyliedes mi* .~ mo. b

2 NN

Impuls Die Westernstadt ur ~ 9¢ - XY wboy
Mitten in der Prérie liegti = ine - € rasse mit Hausern
rechts und links. Die P~ vo . # O7 .d ein Goldgraber, ein
Kramer und seine © ~ l rlff N \ P / ssitzer sowie jede Menge
Cowboys, denn | Vi *(Q itraglichste Geschéaft von
Nuggettowr ~_ \s\\'

P ~ . \ . : N . e 0

Unterde. N - _onderer dabei, denn er interessiert sich

nick’ v OQA 1dern auch fiir Musik. Sein Instrument ist

e o (/ -» immer bei sich tragen kann. Wenn die ande-

7y ) O amen sind, kénnen sie sogar dazu singen. Sein

one. (§O aper er wird von allen nur Mundharmonika-Jimmy

. « 0
~ g ¥ @Iz} rerd trabt zur Mundharmonika, wenn er spielt.
v N

, . R\

W m N ~ A

este H/ NNV Q;((\ Text und Musik:
/ A N QO G Hans-Georg Spiegel

‘
N
e N
.
C?/ <
S
&
T
11_,.
T
|
Ne|
T
o
il

4 N Q rei - ten__ und nach den Kii - hen seh’n, das Rei - ten macht mir
O\\QO mun - ter, __ es ist meinbes - ter Freund, spiel ich noch Mund - har -

A (Z, C Refrain

"
N

7 ,,,QJQ\} j“' i:j dl\l ‘i h i i ’I) GE Ik\l : TY T T Y i T T :
N BN o [ 4 & ~

N . g ngqo 3 denn so muss ich  nicht geh’n. Ich bin ein Cow ist

\ AN fb\, Ka, die Son - ne fiir uns scheint.

\; N\, .\’

) / ’b\'\

: O , A . N ,
/ 0\ T N T—1 K T | N - N
\\ ,bp% g i .i .Ik\, d: InY I 1 I, 1 I} I 1 InY %
/ \)")qo schon, ich kann die Welt von mei - nem Pfer - de-

© Carus-Verlag, Stuttgart, 2008
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Ablauf

Methodische; -

- ) Y
.$0Q’
— o - Q
~ 3
C®
- /.‘\,QO
B
RS
&
<
>
o
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1. BegriiBung mit Kérperaktivierung

Kurzes Einstimmen mit typischen Cowboy-Handlungen, z.B. Lasso-Werfen,
Aufs-Pferd-Steigen, Duellstand, Hut aufsetzen. Diese Handlungen kénnen in
das gewohnte BegriiBungsritual einflieBen.

2. Der Weg nach Nuggettown
Die Kinder reiten im 6/g-Rhythmus in die Stadt ein. Der Rhythmus '~ uf
der Conga oder einem anderen Instrument gespielt werden. pyay ‘

3. Einstudieren des ,, Western Harp Riding Songs" VAN )

Bei einer Rast am Lagerfeuer wird das Lied mit Text, ak~ AN p

Mundharmonikas einstudiert. N NN NS $,
D R R\

4. Exploration e -/ ,QQ’

Die Klasse kann in zwei Gruppen geteilt w - N \lnc ~_ \\f’

Perkussionsinstrumenten, die andere zv .~ mkac (jf .n

Mundharmonikas kénnen die unters- .~ ~Tc -\ ® .senund

. N N h \, 7
Blasen probiert werden, ebenso P~ . ssa - Q7 .eses sollen
verbindliche Zeichen vereinbar < so ~ © b\) sonin ein

Dirigierspiel miinden kann. < N N4

7N N
Die Perkussionsinstrumer —  a. e ‘QQ’ .unds mit Reitakustik "
ausprobiert werden. | R
5. Prisentation o~ ‘ \\\%
Die beiden c- \\ ‘ O,\) s jeweils sechs Kinder Perkussion
bzw. Mundi + - .«raft dirigiert nun die Mundharmo-
nikas, QA it im 6/g-Takt, wahrend die andere Halfte
der ~ S (/ _. gibt insgesamt vier Wechsel. Bis zum letz-
t / { / P ’2;00 sungen immer weniger werden.
\ N
. 6. F N S
P D / : .<<’ chten, wie ihnen das Spiel auf den Instrumenten und in
e L apr 2n hat. Wichtig sind AuBerungen zum Gesamtklang.

/ .
< \\0

7

P g QOQ’ sharmonika eignet sich hervorragend zum Begleiten. Bei Liedern

W Q’%‘ .<1 Harmonien hoéren die Kinder sehr schnell, welche Harmonie passt.
‘ \Q’ perkussiven Instrumente setzen rhythmische Akzente und tragen zur
\‘\\ strukturierung bei.

\\QO
Mundharmonikas lassen sich mit Oktenisept problemlos und unschadlich
reinigen.

Um tiefer in die Szene / Atmosphére einzutaur* noch

Accessoires aus der Westernwelt mitbringr

iegel
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40 D Geschichten

Modul D: Geschichten

Die Bausteine dieses Modultyps leben vom Impuls, der von einer Geschichte ausgeht. Die erzéhlten Geschichten
mochten faszinieren und die Kinder mal direkter, mal indirekter in mehr oder weniger bekannte Situationen hin-
einziehen, die jedoch immer intensiv erlebbar sind. Die ausgewéhlten Geschichten fuhren die Kind- - . der See
(Auf dem Meer), wo sie frische Luft einatmen, zur Reise der Tiere, die viel lieber nur vom Reiser/ / , " nstatt
wirklich auf Reisen zu gehen (Gute Reise, bunter Hahn!), zum Kérnchen, das zur richtig groBe -~~~ 1~ "~m
Samenkorn zur Pflanze), zu einer lirmenden Horde von Motorradfahrern, die einen Wal”' -~ - y
lockt (Die Motorradfahrer und der Waldkénig) und schlieBlich zu Wanja, der in e~ p
anspruchsvolle Gaste bekommt, die sich anfangs nicht zu vertragen scheinen (Es kir AR N\ N quo

— Das Nachempfinden und Fantasieren von Geschichten motiviert zu eir ~ J 3
Gebrauch des angebotenen Instrumentariums. . S~ K\\f’
— Mit den der Geschichte eigenen Situationen und Atmosphéren |- -~ Entw (}* ,en als auch
Gegensatze und Nuancen darstellen. AN \ N b.
— Je intensiver die Geschichte miterlebt und -fantasiert wird \\"It e /QQ/ altung auf dem
angebotenen Instrumentarium. A NN N4
A ~ N kQJ

Auch hier sollte immer berlcksichtigt werden, dass =~ i gsvorlage ist. Sie steht im
Dienste der Instrumentenexploration und der musikat o tng / '2:3

Nach dem Erzdhlen der Geschichte am A: "°ng , T . rb\© mit diesem Modultyp steht die
Exploration, das Erforschen der Klang- ur RN \\/ O sebotenen Instrumente. Dabei sollten
bewusst folgende Eigenschaften der Instrui N < _es Lehrerteams entdeckt und verdeutlicht
werden: — N\ V7 OQA

— Tonumfang - NN a

— Ubliche Tonerzeugungun | : OQ
— Klangmoglichkeiten AN \ SV \\)’Zr
— GroBe und Bauweis AN R
— Dynamische M& ~ er <<’

, SN :

- Herkunft, Ge/ N bq}\,

: o\ RN . ) , "

Die Geschic* -~ L& stellenden Instrumentarium ausgewdhlt. Jedes Kind sollte genligend
Zeit erhalte ~ Sy’ umenten zu experimentieren. Dabei ist es hilfreich, mehrere Exemplare
bereitzust Q’% oteichzeitig in einem Raum stattfindenden Explorationen ist die volle
Aufrm ;\ N9 . gefragt. Das Teilen der Gruppen ist daher fiir viele Aktionen sinnvoll und wiin-

sc' N \‘\\ <ug auf die nachfolgende Gestaltung der Geschichte entscheidende Eindrlicke

-0~ Unterrichtseinheit erforschten Klang- und Spielméglichkeiten der Instrumente werden jetzt
Q;(\ .¢ musikalische Gestaltung genutzt. Dabei sollte das Lehrerteam jede noch so unterschiedliche,

h Q,QO sete klangliche Umsetzung der Spieler férdern und auch einer*” - die gewdhlte
/’Z;\’QO iugend Zeit einrdumen. Eben erlernte Klangmoglichkeiten * betrie-
o ’Z;\\’ «alische Improvisation minden.
9
AY
g
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Geschichten - D1 Auf dem Meer 41
Baustein D1: Auf dem Meer
Instrumentarium Luft, Lippen, Mundstlcke, 2 Posaunen, 2 Trompeten und Nebe” ~ AR
: ) s |
(Handtrommeln, Cabassas, Zimbeln, Regenstab, einzeln aufs - —
vom Metallophon, Guiro etc.) N \\ . )
Inhalt Eine imaginare Seereise mit Nebel gibt den Impuls, =~ \ / $,
Grundparameter zu erleben und musikalisch ein7 -~ ) | QJQ\Q*
SN0 ) ,A
Besondere Ziele — Erfahren von bliserischen Grundparame* AN \\f’

Impuls

N
/ >

/ NS

/

4

— Erprobung von unterschiedlichen Klar
- Klangliche und korperliche Umset7 -

Aktionen N .
— Orientierung im Raum mit I° . C2ho S E}\)

AN
Auf dem Meer .

AN 'ck v (}* ament

@
Q
s
o8
S

Das Meer liegt still, d- 4 bIaL % B nfte Dinung lsst die

Schiffe hin- und hei L/ e

dass wir uns Gk das o~ 7 ,&\

-/

die frische S« - “‘

e

die Nase und den Mund,

_r Korper ganz von der frischen

\\dc.\\ \ E) ..chriebenen

SO,

.ehen an der Reling und atmen

gesunden L. N - o die Luft hinflieft und uns ausdehnt.
Esfahr — %~ QA denen wir Wind in die Segel blasen kon-

=

ner e (/ .werdusch auf den Lippen erzeugen) und

£t O ) o O -benfalls mit

Buzzing, d.h. Lippensummen

er. am v (O e Sonne immer fahler und die Wolken scheinen

d . " o V¥ aicht mehr erkennen.

Da wir nun auch die anderen

vor r & Meer zu fallen. Innerhalb von Sekunden kann man

r & sehen kdnnen, missen wir sie warnen. Dazu benutzen wir

//iﬁe . 'S .ches Nebelhorn, sondern Posaunen und Trompeten. Wenn wir
B : ((\\ «lare Téne in die undurchsichtige, neblige Luft zu blasen, kann

> passieren.
W5

N
Ablauf \¢ ..6rperaktivierung

N x,‘ \\QO

Carus 24.002

2. An Bord gehen

\‘\\ cinstimmung auf das Thema Meer und Wind

Wir gehen Uber eine Briicke aus KIétzen an Bord. Die Reling unseres Schiffes
wird als Seil dargestellt, an das sich die Kinder ordnen.

3. Aktivierung des Gesichts
Wir streicheln und reiben das Gesicht, als

4. Atmen und Blasen

Es wird Wind in verschieden groBe Segel
gerduschvolle Einatmen fir richtig. Einatr
Hals und lasst die Luft ziigig und gerdusc
auf imagindre Segel zielen, damit der Luft.

PRECHIN

thrt.



42 Geschichten - D1 Auf dem Meer

Methodische Hinweise

5. Buzzing

Buzzing = auf den Lippen summen, dabei dndert sich je nach Luftstrom und
Lippenspannung die Tonhdhe. Auf den Lippen werden zundchst kleine Schiffe
(hell) und groBe Schiffe (dunkel) , gebuzzt”. Die Richtung des Klangs kann
mit der Hand gezeigt und mit den Augen verfolgt werden, damit der Luft-
strom zielgerichteter ist. Wéhrend auf den Lippen ,gebuzzt" wird, kénnen
die Mundstticke verteilt werden. Optimal sind Mundstucke ftr ~*— *“te der
Klasse. . \

6. Spiel auf den Instrumenten AN y
Wenn der Nebel aufzieht, sollen die Kinder verschie~- . " . \‘
in die Hand bekommen und einen undurchsichti- NN S $,
Die Klasse wird in Vierergruppen eingeteilt. D' -~ r Q\fb'
aus, die Posaune bzw. Trompete spielen (," . ,AQJ
Vierergruppe, die , Suchkinder”, soll nu” - lasel \\\f’ arch den
Nebelkanal, den die dbrigen Kinder =~~~ 1, av (jf ,saunen
bzw. Trompeten zugehen. Wenn< .~ =n. b. e die
.Blaserkinder” ab. Diese geher ~ K. /QQ/ 2 heue
Vierergruppe wird zu ,Such’ Casv N E}\)
Die Aufgabe der ,Blaserk. < A \\da.\\ BB\ st gerade Tone in den
Nebel zu schicken, do” .o -~ O orientieren kénnen.
Wihrend die Nebe’ -~ sltw. '2:3 : ,Suchkinder” die Augen
geschlossen lasse f\ 7 T gen durch den Nebel folgen
kénnen. Im 7 ~chl. ) . Q}\ ase bietet sich ein Gesprach tber
die gema{'/ ”- \/ ‘O_\)
\\ . ‘x\‘\‘\\/ ’
Beir < OQA 2n mit Handauflegen gefiihlt werden. Wenn
/o NN L O ~&rperregionen (Bauch, Flanken, Riicken etc.)

SO O .inder die dort durchs Atmen hervorgerufenen

© gl QY
N\ A’Zr Jen Lippen , gebuzzt” haben, kénnen unterschiedliche
N " o V¥ agegeben werden. Die Kinder probieren dann die erlernte
il & zu Gbertragen.
. S angslosen Verlauf ist es wichtig sich zu Uberlegen, wie die
B : ((\\ «n der Nebelphase organisiert werden.

QOQ’ > nicht die gesamte Klasse aushalt, die Augen geschlossen zu halten,

v

N
A
N\

N Q’%‘ —<chen nur die jeweiligen ,, Suchkinder” die Augen schlieBen, um sich an
\\¢ .en Trompeten- und Posaunenklangen zu orientieren.

Die Nebelmusik muss vorher einmal getibt werden, damit sie zum Bild passt.
Sanfte Klange sollen zu einer ruhigen Vorwéartsbewegung verleiten.

Durch die Wechsel wéhrend der Nebelphase bekommen die Kinder Kontakt
zu Posaune oder Trompete und wechseln die unterschiedlichen Nebel-
instrumente.

Waihrend die erste Lehrkraft mit den Kinder~ ~ S -~n macht,
kann die zweite Lehrkraft die Nebelgas

Spiegel
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Geschichten - D2 Gute Reise, bunter Hahn! 43

Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Impuls

Carus 24.002

Baustein D2:
Gute Reise, bunter Hahn!

Alle verfiigbaren Schlaginstrumente der Schule 4

Die Kinder sollen die Geschichte Gute Reise, bunter Hahr' e

N < /
Klange umsetzen. N N
Zu dieser Geschichte sollen passende Gerdusche up”~ - . $,
. < O AN
werden. Aus dem angebotenen Instrumentariun- Ny ! QJQ\
Instrumente / Klange aus, die ihrer Einschdatz- -~ . NY,
Die Anzahl der Tiere, denen der Hahn auf -~ o be, \\\f’ o

erweitert werden, dass alle Kinder in di- \i\/ S S megre (}* sche
Aufgabe ibernehmen koénnen. Eské ~  ne > ® . .auf leise
Aktionen achten!) in die Geschick” ~ rde (& JSeschichte mit
einem Traum endet, konnte di- Cau - 50 .rn verklanglicht
werden, die keine Tierrolle 0. - A \jbc\\ BB\

Die Kinder sollen erki- -~ e Ins. '2:3 welche Tiere geeignet
erscheinen. Sie mus. f\ T ) .nd einhalten und ggf. auch
Kompromisse &' =he. >~ .2}\ .e man am besten die charakte-
ristischen Be'/ s '\ \\ ‘ O,\) . umsetzen kann. Sie sollen ihre
Aktionende - - _.passen. Sie mussen lernen, ein

Instrur QA d es erst dann zu spielen, wenn es die
Ger NN e (/ _.au horen und ihre Aktionen auch kritisch
OGN *\}0 _te Zeichen fir Beginn und Ende einer

Kl'a\\\\ : / Ihc /\otb’

. AN N
D SN N .<<’ .Ic Carle sollte mit ruhiger Stimme vorgetragen werden.

NN {\, (J\ ) steht an den Stellen, an denen eine musikalische
at .rs geeignet erscheint. Hier sollte eine angemessene Pause fiir

. ((\ -macht werden.
g
£ AQ" .ahrung
\QJ Kinder sitzen im Kreis um die Instrumente. Der Ablauf der Geschichte
\‘\\ wird erklart. Die Tiere werden vorgestellt und die dazu passenden Instrumente
\\QO von den Kindern ausgewdhilt.

2. Erkundung der Instrumente

In den einzelnen Tiergruppen werden die Instrumente auf ihre klanglichen
und gestalterischen Moglichkeiten Gberprift. M- - - “~oungen
und Hilfen, z.B. wie hlipft ein Frosch, wie lie
bewegt sich ein Fisch? Die Kinder treffen

Tiergruppen werden der Klasse vorgestelll

besprochen und ggf. verbessert.



44 Geschichten - D2 Gute Reise, bunter Hahn!

Weitere Unterrichtsideen

3. Klangimprovisation

Die Geschichte wird von einer Lehrkraft vorgelesen. Eventuell muss die zweite
Lehrkraft den angesprochenen Tiergruppen Zeichen (Einsatze) geben und dar-
auf achten, dass alle Aktionen eher bedachtig und leise bleiben. Der Schluss,
die Traumszene, endet leise, eventuell in einem fade out.

Anregungen flr die Verklanglichung von Geschichten werde'/ 4 , : \ chul-
und Fachbiichern angeboten (siehe Anhang). Auch Sergei - < ) N
und der Wolf kann sich an dieses Thema anschlieBen. = B y
AN D /\QO
/ IR\
- % ‘ A
/ ¢ PG
N
4 . \
/\\\:/ /\\\ N .(J’b'
/ . v\ \\\ \\\ /QJQJb
% o . E}Q
/ L p ‘KQ’
/ - QJ
N ')
/ \/ . @
Y - - h ((\
v N AN
\\/ /7
- VA B / OQA
/ Y /Q(/
Py \
) X0
. P v
\ N
¢
4 S e
\ a {\,
v b@
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Geschichten - D2 Gute Reise, bunter Hahn! 45

Eric Carle:
Gute Reise, bunter Hahn!

Es war einmal ein schoner bunter Hahn, der hatte sich in den Kopf gesetzt, die Welt zu sehen.
Mir nichts, dir nichts, ging er los. J\

Er war noch nicht lange gewandert, da traf er zwei Katzen. Und weil er nicht gemne allein ging, sas”
»Kommt doch mit mir in die weite Welt." Der Vorschlag gefiel den Katzen. ,Gern!*", schnurrter/ -

und gingen mit. ) \ P
SN p
Der Hahn und die zwei Katzen trafen bald darauf drei Frosche. NN RN P
»Wie wér's, wollt ihr mitkommen in die weite Welt?", fragte sie der Hahn. / NN CN\ N S,
«~Warum nicht!”, sagten die Frosche. ,, Wir haben gerade nichts vor. Wir kommer -~ ) | AQ’Q&
% N o a
Der Hahn, die zwei Katzen und die drei Frésche gingen weiter und sahen v~ S 5ten \\\f’

entlang kriechen. , lhr da, wollt ihr mitkommen in die weite Welt?", fras f\\/ (jf
.Die Idee ist gut!”, schnaufte eine der Schildkréten. Und sie alle karm- -~ cilliy, / b.
27NN \ N )
7N\ . O
Der Hahn, die zwei Katzen, die drei Frosche und die vier Schild! - aa N4

und sahen fiinf Fische im Bach schwimmen. , Wir sind unterm =~ ‘te KQ’ .e der Hahn.
~Wollt ihr mit?" , Aber gern!”, sagten die Fische und zog :
/ . :“\ "/ @@
Die Sonne ging unter. Es wurde dunkel. Der Mond st f\ N \%
+Wo ist unser Futter?", fragten die Katzen. J\ \ ~ .2}\
«Wo kénnen wir schlafen?*, quakten die Frée - N\ \/ o
»Es ist kalt!", jammerten die Schildkréten. J\ N
+Wir haben Angstl”, riefen die Fische. N . \ v OQA
Der Hahn wusste nicht, was er seiner RS S (/
Er hatte keinen Reiseplan gemacht - ) N \}0(\ .er Unterschlupf gedacht. J\
< S
Eine Weile lang waren alle s* . m. ﬁ \ A’&
Da beschlossen die Fische -~ aF -~ \\/ <<'
Sie wiinschten den anf/ o se Q}\ awammen davon. )
B N / N . . Q
Die Schildkroten -~~~ /Q}((\\ achten kehrt und krochen heim. )
/ . N
AuchdenF =~ Y Q’%‘ - mehr. Einer nach dem anderen hipfte davon. D
Die ¥ RN \‘\\ .eckere Milch, die sie im Napf zurtickgelassen hatten.
Sie' ff*\‘ \ . und liefen schnell nach Hause.
o \“ ‘~\ % /S K
.\QQ’ .r allein. Von der weiten Welt hatte er kaum etwas gesehen.

) ¢S ¢ er den Mond. Hunger und Kélte sind nicht so schlimm.
i Q,QO A ist groB. )

N ’Z;\’QO srtete nicht. Auch er verschwand. J\
\\ N .3\’
)N N
L " O der Hahn um und ging nach Hause. Er pickte seine Korner, setz
%OQJ .nte es sich bequem. Nicht lange — und er schlief ein und traumte

| .1s, den Traum von einer Reise rund um die Welt. ﬁ
N4 \)%
e

Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Gerstenberg Verlags. : Kistion
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46 Geschichten - D3 Vom Samenkorn zur Pflanze

Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Impuls

Ablauf

N\ ,\@
) NN )\
/ N VN \\QO

Baustein D3:
Vom Samenkorn zur Pflanze

Big Boom oder Bassklangstdbe, Posaunen, Energy-Chime, Zir. 4

Metallophone, Xylophone, Perkussionsinstrumente \ )
N \\ \ ) ) 7
Das Werden und Wachsen einer Pflanze ist Impuls #* NN !
Zuordnen der besonderen Instrumente und Klan- SO N\ N $,
2 NI R
— Gestalten einer spannungsreichen Entwic’ / ,AQJ
- Entwickeln eines Tonhéhengefihls mi* - Loate \\\f’

Instrumente p; \;\ (}*

- Erfahren von einer Relation zwi- .~ iro. . { ® ..entes und
deren Klang: bei der Posaun- -~ eq @7 ei den
Metallophonen und Xylor 7 o Q,b\) . TastengrofRen

\ N {

In einem Acker gutve — _/g.\\ ikorn. Es liegt gemutlich
und bequem. Die €~ tunc '2:3 rde. Das Samenkorn, wohlig
geweckt, beglnn\ CON) 7 ‘ gsam wird vorsichtig ein Wiirz-
lein ausgestr- '+ I o 4 Q}\ 2s sich gut leben. Nachdem die
Waurzel in - I R (O ze gem ans Licht. Ein bisschen
Strecken v _unfaltet sie die Blatter auf. Nun lasst die
Pl - OQA I wéchst, bis sie richtig gro geworden ist.
s N\ Y -

/ O N\ ;QOQ

/ Atz \)’b s und horen die Geschichte. Einzelne Entwicklungs-
s*[\\\ © Q¥ gemeinsam kérperlich nachvollzogen werden:
SO o ¥ egtin der Erde.

& ind sprieBt auf.

\ﬁi . b 2 nimmt langsam Gestalt an.
> ((\\ «nze reckt sich zur vollen GroRe.

e

N Q’% . urstellung der Instrumente
Q" Lie Instrumente werden nun vorgestellt: Es gibt Erdinstrumente (Big-Boom,

Bassklangstdbe), Sonneninstrumente (Wind-Chime, helle Fingerzimbeln oder
ein Energy-Chime) und Wachstumsinstrumente (Metallophone, Xylophone
und Posaune).

Die Perkussionsinstrumente kénnen Impulse setzen, um einzelne
Wachstumsstadien abzuschlieBen.

Carus 24.002



Geschichten - D3 Vom Samenkorn zur Pflanze 47

Methodische Hinweise

3. Klangerfahrung und Erkundung der Instrumente
Die Klasse wird in drei Gruppen unterteilt. Die eine Halfte einer Gruppe
erkundet die Instrumente, wéahrend die andere Halfte die passenden
Bewegungen dazu macht. Es wére schén, wenn die Kinder sich dabei gegen-
seitig Impulse geben kdnnten — die Spieler den Bewegern und die Beweger
den Spielern. Wenn dies nicht gelingt, kann auch ein Impuls von der Lehrkraft
ausgehen. Die Glissando-Spieltechnik auf der Posaune sollte angel~” - =r-
den. Dabei kann gefragt werden, wann der Ton heller oder dur‘; / , 3
ausgezogenem oder mit eingezogenem Zug. Ebenso kann in - O
Relation von Tonhéhe und TastengréBe bei Metallophon*
ren werden. N O

4. Performance AN )N
Wenn die Klangerkundung abgeschlossenist . 3
mengefihrt, damit die Geschichte vom Sa'( - Cosike \\\f’ it
werden kann. Dafir gibt es unterschiec” =~ ~n: (jf
- Es werden die Gruppen insgesamt .~ da.

bzw. Bewegungskinder spieltur -~ lft
— Es gibt eine Spielperformanc . b N Q,b\) .1ance.

( . N N V4 k

5. Feedback ) : ‘QQ’
Die Instrumente werd -~ | te gf\ P / '2:3 der berichten von ihren
Eindriicken. Bei der f\ T A .ehrkraft den Kindern sowohl
Kommentare z© Duan. O~ 4 Q}\ 3ezug auf die Geschichte (, das
Wachsen gir -~ O_\) . Eindriicke in Bezug auf die
Instrumente S - _.ten spielen ...") entlocken.

[

Ine . C _.neinteilung sehr hilfreich. Die Instrumente
s O )N D <O 2nn sie wirklich an der Reihe sind, um Ablen-
ku, o ade 0’6

N

o\ /&b

> 7 N .<<’ .ndung: Wenn nur eine Posaune zur Verfligung steht,

) S ar & n durch Lippenbuzzing und pantomimische Bewegungen
N ANy 1o O .1 viel im Voraus tiben. Bei den anderen Instrumenten ist es
v : ((\\  man im Bild bleibt, um undifferenziertes, grobmotorisches Spiel
7«
) - S den.
AN ) N A%‘
Weitere * <) @ ses Thema lasst sich gut mit dem Sachkundeunterricht kombinieren, dabei
N hS / \ g
4 SO Q7 «énnten die einzelnen Wachstumsstadien von den Kindern gemalt werden.
RN NN {\QO Beobachtungen aus dem Schulgarten helfen ebenfalls, um zu einer ausdiffe-
v O 8 8
- N & renzierten Gestaltung zu kommen.
¥
~N L — & Hans-Georg Spiegel
C®
< / ‘)\/%
R
Q
RN
o
)
>
&
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48 Geschichten - D4 Die Motorradfahrer und der Waldkonig

Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Die Geschichte

4

Baustein D4:
Die Motorradfahrer und der Waldkénig

(Alt-)Posaune, Didgeridoos aus Versandrollen mit PosaunenrY 4 , V)
(siehe Bauanleitung), Klavier (Hall) / Y

/

Eine Gruppe Motorradfahrer besucht alljahrlich ¢ S . / $,
mit ihren Didgeridoos herbei, um den wunder AN | Q\’b
zu héren. SN h

- Tonerzeugung auf Posauneund .~ =n. b.
- gemeinsames Beginnenund ~ -~ s /QQJ

— Uben von differenzierterr = R

- genaues Horen, Orten ¢ - A~ \\‘ Ke o

SN ) D
Das Wetter ist w. f T s <n wieder viele Motorradfahrer,
hinaus in die _ "’rur S fg\ .ahren sie auf kurvigen Land-

- ., N e
stralen v” ‘ . . O_

e

=

Nar' /k‘ QA Rast. Sie stellen ihre Motorrader ab und
N S ..s€, schauen ein Weilchen in den Himmel und

S QY ameein bisschen zu désen. Doch ihre Ruhe wird

/ uan /\\)’b 1 von Miicken gestort. (Aktion 2)
>
3

NN .<<’ .1 dann doch zu ungemitlich. Sie besteigen wieder ihre

or /{\, J fahren weiter. SchlieBlich wollen sie ja heute noch bis zur
B b sschlucht kommen, die sie jedes Jahr einmal besuchen, denn
B . ((\\ .1 Gluck hat, lasst sich dort der Waldkonig horen. Er meldet sich
igs nur, wenn man ihn vorher mit ganz tiefen Ténen lockt. Daflr haben

Q’%‘ .viotorradfahrer lange Rohre dabei, mit denen sie tiefe Téne von der einen
\\¢ _eite der Schlucht auf die andere Seite schicken — dorthin, wo der Waldkénig

lebt. (Einmal hat ein Motorradfahrer sogar den Auspuff von seinem Motorrad
abmontiert und damit seinen Ton gemacht!) (Aktion 3)

Und tatséchlich, nachdem die Motorradfahrer mehrmals mit ihren langen
Rohren tiefe Téne tber die Schlucht geschickt haben, héren sie die Antwort

des Waldkénigs. Der Ton ist ganz wunderba~ ' ~eijsten
Motorradfahrer das Instrument des Wa' 2n,
wissen sie aus Erzdhlungen, dass es sel lanzen

soll. (Aktion 4)

Jedes Jahr ist es der Hohepunkt des At
gemeinsam den Waldkénig rufen, und
der anderen Seite der Schlucht antwor
Motorradfahrer, wer weilR? (Aktion 5,
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Ablauf / Beschreibung der
Aktionen
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Nun mussen sie sich aber auf den Riickweg machen, denn es wird schon bald
dunkel. Also packen sie ihre Rohre wieder in die Satteltaschen und fahren
zufrieden nach Hause. Der Waldkonig lauscht ihnen von der anderen Seite
der Schlucht nach. Das Motorengerausch wird immer leiser und leiser, bis
schlieBlich wieder Stille in die Waldschlucht einkehrt. (Aktion 6)

Aktion 1: Die Kinder verteilen sich im ganzen Musikraum unf; 4 , V!
zu viert oder fiinft in Gruppen zusammen. Zum Motorradfah 1~
halten mit den Handen einen imaginaren Lenker, an dem -~

mit dem sie sich in die Kurven legen. Dazu machen sie ~. a ) ¢

Motorradgerdusche. Zuvor hat der Lehrer diese vor -~ SO\ N $,

und hoéhere und tiefere Gerdusche machen). A0 ) ) . \'2*
/ SN :

Aktion 2: Die Kinder legen sich in ihren . . to\ ~— \\f’ den

Boden und schlieBen nach einer Weile # - iden (}* ate imi-

tieren mit dem Mund das Gerdusch -~~~ 1 / . Motorrad-

gerdusch nun erhohte Lippenspar -~ *na (@7 .uppe zu
Gruppe und besuchen , als Ml"'/ - Cozen N 50 .1 Offnen die

Kinder die Augen wieder. All * N 'as . \ - € usch zu erzeugen.

Die Lehrkréfte gehen he: ge Nach einer Ubungs-
phase Gbernimmt aus =~ ‘} eein '2:3 le der Micke. Die ande-
ren liegen wieder m f N ; \ﬁ uem Ricken und lauschen,
wie die Micke - L‘F-r. e Q}\ .t. Nach einer Weile Gibernimmt
ein anderes’ N O_

Aktio- v QA 1 Ton auf einem der Versandrollen-

Did (/ .. Didgeridoos an die Kinder verteilt. Es folgt
€ QO aase, in der die Kinder versuchen, Téne mit den

ML\\\ : au v (O sie nutzen dabei ihre Vorerfahrungen bei der
Erze ~ t (¥ .- und Miickengerdusche. SchlieBlich fordert die

N
7

R \ o 7 uuf, gemeinsam den Waldkénig mit einem tiefen Ton

4

& ,os zu rufen. Das Anblasen geschieht auf ein gemeinsames
Soer b ader knien hierzu. Mit der Vorstellung, den Waldkonig auf
e ((\\ seite der Schlucht zu rufen, soll eine fiir die Tonerzeugung for-

P QOQ’ ialtung angeregt werden.
N

\¢ ion 4: Die Lehrkraft nimmt die (Alt-)Posaune, die bisher noch mit einem

\\QO

\J\\’b'

ruch abgedeckt war und spielt einen Ton. Wenn ein Klavier oder ein Fligel
vorhanden ist, kann dieser Ton bei gedriicktem Pedal auch in das Tasten-
instrument gespielt werden, um den Halleffekt der Waldschlucht nachzu-
ahmen.

Aktion 5: Die Kinder setzen sich in einen Krei- ~ n "+ auBer-
halb des Kreises von Kind zu Kind. Sie hal* Zug)
und lasst nacheinander jedes Kind einen 7 1.
Die anderen Kinder werden dazu aufgefo

besonders schon war. Wenn alle Kinder e -

einen Waldkénig aus. Der Waldkénig get
der Lehrkrafte druckt das Pedal. Die Ubri
Didgeridoos und setzen sich moglichst wi
beginnt das Ruf-Antwortspiel. Ggf. gibt es < We 2e.
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Mogliche Erweiterungen

der Stunde

Bauanleitung fiir
Versandrollen-Didgeridoos

Aktion 6: Die Kinder finden sich wieder in den Motorradfahrer-Gruppen
des Anfangs zusammen und ,fahren nach Hause". Dabei versuchen sie, mit
ihren Motorgerduschen immer leiser zu werden, bis schlieBlich die Aktion in
volliger Stille endet.

Falls vorhanden, kann vor Aktion 5 auch noch eine Phase mit Pf_ - -

mundstiicken eingeschoben werden. Die Kinder kénnen dan- ~ | Neise

schon Vorerfahrungen fur die Tonerzeugung in Aktion 5«
A

\

Wahrscheinlich werden wahrend der Aktion 5 nicht ~. O \ \
Naturton einen Klang erzeugen. Dies kann them- AR AN $,
wenn ich , das Motorrad spiele”? Was passie” -~~~ . |- Q\fb

v P N \ h a
Die Lehrkraft fuhrt in die Funktion des © - oTes \\\f’ ler Zug,
desto tiefer das Instrument. AN NN &

2 NN /geb
Der Bau der Didgeridoos ist . Ccho S 50 .ZU nur eine soge-
nannte Versandrolle aus F -~~~ “Sc - € aden erhaltlich.
Besonders geeignetis® .o w7 N0 son ca. 52 cm und einem
Durchmesservonr ~ | ndic B wie die Altposaune eine
Naturtonteihe au f\ T S
Das Versand” “rw. T / .2}\ _hlussdeckeln an den Enden ge-
liefert. In e N O_\) .16glichst mittig ein 100 mm grofRes
Loch mit ~ * Jchaft des Posaunenmundstiicks. Zum
Spie OQA if der Unterseite des Versandrohres entfernt
N S .. noch eine kleinere Bohrung fiir den Schaft

O )N D ;QOQ - gebohrt werden).

{’ v \\)’b Christoph Schoénherr
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Instrumentarium

Zusatzinstrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Impuls

Ablauf
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Baustein D5:
Es klopft bei Wanja in der Nacht

Handtrommeln (méglichst fiir die ganze Klasse), 2 Becken, 237
2 Regenstabe und Klangstdbe Y

Violine, Viola, Kontrabass, weitere Schlaginstrumente AN N

In einer eisigen Winternacht pochen nacheinand” ( AND R QJQ\

an Wanjas Tir und begehren Einlass. Siesind 3

Umsetzung. (/ N NS \\\f’
VANV AR <

Darstellung der Atmosphédre der Ges .~ 1o > b. .«er Akteure
auf Schlag- und Streichinstrumen* -~ %
e

P N

Die Geschichte erzdhlt von e / A n ! € _er nacheinander

Hase, Fuchs und Baran* — ~ “ur - .5 begehren. Halb er-

froren sind siealledre~ ‘er SL . '2:3 ar so furchterlich tobt,

schworen sie bei iht f T = .de zu tun. Die Geschichte

zeigt, dass Not * "'“I(, O 4 Q}\ « machen kann. Sie ist in fiinf

Minuten zu -~ ~ AN \\/ O -pben und somit sehr eingéangig fur

dieKinder.. - .gund gleichzeitig sehr atmospharisch

beschr =~ OQA musikalische Umsetzung an.

- \ pade

SRS RN ’\OQ rlesen der Geschichte

Dic oen (O -ndglichst groBen, nach auBen gerichteten Kreis

(sor ™ ¥ sedem Kind eine kleine Liicke entsteht). Dieser nach
Soa \ : e ” .3 symbolisiert das anfangliche Fur-sich-sein von Wanja

{\, id hilft gegen Ablenkung. Die Kinder sollen, wenn méglich,
oer b ackrat und erhobenem (aber nicht Gbertrieben in den Nacken
B : ((\\ , Kopf dasitzen. Beide FiiBe werden fest auf den Boden gestellt,
@ < lockerim SchoB verschrankt. Als Einfiihrung in die Geschichte ist

o Q’%‘ ..ine Einleitung hilfreich, z.B.: ,Stellt euch vor, Ihr sitzt zuhause in

\\QO

\@ em schénen warmen Raum und drauBen ist kalter Winter mit Schnee-
\‘\\ sturm und Eis ... Genauso geht es Wanja, dessen Geschichte ich Euch jetzt

erzdhlen méchte ... “. Die Einleitung sollte als meditative Phase begriffen
werden. Die folgende Geschichte sollte ruhig, mit nicht zu lauter Stimme
vorgetragen werden.

2. Erkundung der Instrumente

Die Klasse wird in mindestens zwei Grupp’

bekommt Instrumente und beginnt mit ei

Auf dem Cello (und auch auf den Zusatzi

Kontrabass) bietet es sich an, mit Strichstt

kalter Klang — auf dem Griffbrett: warmei

geres Anschlagen ganz anders als zartes .

hohe und tiefe Tone leicht zu produziere

Tierfiguren spielen (bei lockerem Anschlag aer 1. Ser ne «
Klang des Regenstabs variiert mit dem Gefalle.
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Methodische Hinweise

Weitere Unterrichtsideen

3. Klangliche Umsetzung der Geschichte

Vor jedem Kind liegt eine Handtrommel, weitere Instrumente werden ausge-
teilt (sie liegen in Reichweite, aber nicht zur stdndigen Verfligung). Es ist sinn-
voll, einen Absatz vorzulesen und gemeinsam an der Umsetzung zu experi-
mentieren. Das Ziel ist nicht unbedingt, jedem Gerdusch und den Tieren Ins-
trumente zuzuordnen, vielmehr gilt es, auf jedem der lnstrumente nach der

klanglichen Umsetzung von Atmospharen, Handlungsverlauf ur* ~— “guren
zu suchen. R

Beim abschlieRendem Feedback sitzen die Kinder in einem \/ ) . b
ten Kreis (im Gegensatz zur Ausgangsposition). Frage = \\ N Y

Element hat am meisten SpaB gemacht? (,Das Knu~ NN N
dicken Saite des Cellos” oder , Wenn der Bar lei SN NN S quo

N

auf dem Becken gespielt” usw.) B T R\
gesp SON Y AQ}
Aus Zeitgrinden ist es notwendig, bei ¢ . \Jg o & nwr
unbekannte Instrumente vorzusteller .~ untF (jf achen
Méglichkeiten, ein Streichinstrum- .~ ~chi. -\ ® .ulen zu strei-
chen, aufmerksam zu machen ~ 'm«,\ . « Geschichte soll-
te absolut ergebnisoffen ge- . Cde. b\) : Gestaltungsversuch
ist willkommen! Der Foku = \'\ara \ 4 KQ’ - werden, die ganze
Geschichte klanglich » ., .1z eigenen Rhythmus des
Sprechens der Ges” .~ echs\ . '2:3 isikalischen Gestaltung der
Kinder zu finden. NV * .eit, wie die Zeit reicht und ver-
weilt lieber /‘f'lte.\\ ~_ \s\\'
P ~. . \ . : N . e 0
Eintben . N - uer Nacht als musikalische Geschichte,
inde "~ OQA ad ausgewahlten Textstellen Klangen
N o .vgar eine eigene Notation (Zeichen- oder
o0

N % v

/ \ ) Q,A’Z}o Anke Dieterle
. N

\\ ya {\,
v b@
$
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Tilde Michels Auch Wanja deckt sich wieder zu:
Es klopft bei Wanja in der Nacht »Gut’ Nacht und angenehme Ruh!*
Weit fort in einem kalten Land Doch - es ist wirklich unerhort —
steht Wanjas Haus am Waldesrand. schon wieder werden sie gestort.
In langen Zapfen hédngt das Eis Es klopft und pocht, es kratzt und kracht.
und ringsumher ist alles weiB. Ein Bér steht in der Nacht, o
und — das muss man erwihnen — ) .
Da ist bei Sturm in finstrer Nacht er klappert mit den Z&hnen. \
der Wanja wieder aufgewacht. VAN
. Was hore ich da tocken?" Der Wanja starrt den Baren an N n
So fragt er sich erschrocken. »Was mach ich bloB? O Ma"_ : N
Wer ist's, wer klopft da an sein Haus? Und auch der Fuchse” -~ . } /3
Ein Hase hockt im Schneesturm drauB'. Er denkt: ,,Nun ist g . . - K\\f’
Der schreit und jammert klaglich: Der Bar hatesg ~ (}*
.Ich friere so unsaglich.” dassichihm: ~  ‘oc. / b.
ein Sticke ~ Shie (@

Der Wanja sagt: ,,Komm nur herein, Jetzt k(‘/ - \/\-ICI.\\\ - E}\)
ich heize nur den Ofen ein." N N / Q,@
Das Feuer zischt und prasselt laut; L s 0
die Wérme dringt bis in die Haut. A ceify Q)
Der Has' streckt sich behaglich aus. T / f§\\' z harmlos sei.
Bald wird es still im kleinen Haus. T NN O_\)
Auch Wanja deckt sich wieder zu: NN (7 . ,Komm rein, schon gut!"
»Gut’ Nacht und angenehme Ruh!* NV s OQA Holzscheit in die Glut.

s e .ckt sich behaglich aus.
Doch kaum sind beide eingeschlum -~ Q" . es still im kleinen Haus.
da weckt sie Larm. Es pocht und bun. 4 v \)’b .1 Wanja deckt sich wieder zu:
und jemand trommelt an das ~ . o ,4% ,out’ Nacht und angenehme Ruh.”
Ein roter Fuchs steht jetzt ~— .<<’

. NS
T NN b@\\ Der Schneesturm unterdessen
O

¢ < . -
Der knurrt: , Erfroren - TN tobt weiter wie besessen.

Ich hab genugve -~ B : ((\\ Er reiBt die starksten Baume aus
Ich kann nich* ~ - .~ ¢ und rittelt an dem kleinen Haus.
lass mich be. © Y Q’%‘ Doch drinnen schlafen wohlgeborgen
— \/\/‘ ’Z)«QJ Fuchs, Bar und Hase bis zum Morgen.
Das B P ‘/‘%‘\\ ,
lass [ - \ O\ O\\ rein! Kaum aber fangt es an zu dimmern,
i NV | & beginnt des Hasen Herz zu himmern.
N QJ(\\} ., Der Fuchs meint es nicht ehrlich;
AN o QCQ,’QO 1 Gliedern er ist und bleibt gefdhrli-'
S X O dern: Wie kann man sich
SR RN /\ X ei meiner Ehre, Dem knurrt ja sche
o ac 0? .n nicht verzehre.* Es ist wohl besser,
. < Er hoppelt wieder
. NS) pp
\ 6% vanja sagt: .Na gut, komm rein,
R ja sag g
\ ?\\) _.h halte dein Versprechen ein." Der Fuchs erwach
Der Fuchs streckt sich behaglich aus. reckt sich, erblickt
g
Bald wird es still im kleinen Haus. da fahrt ihm auch « .aede.

der Schreck in seine Glieder.
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~Wenn das ein gutes Ende nimmt!
Der Bér ist gegen mich ergrimmt.
Er wird mit seinen Tatzen

mich ganz empfindlich kratzen.*
Und eilig, eh der Bar erwacht,

hat sich der Fuchs davon gemacht.

Jetzt schnarcht nur noch der Bar im Eck,

schnarcht laut und rihrt sich nicht vom Fleck.

Er ist nicht mehr durchgefroren

und hat auch warme Ohren.

Und auch sein Pelz ist nicht mehr nass.
Da brummt er, blinzelt und wird blass;

denn was er sieht, bedrdngt ihn sehr: /

Am Nagel hdngt ein SchieBgewehr.

o Verflixt, das ist ein Jagerhaus!

Ganz heimlich schleiche ich mi-

Die Sonne steht schon tiber - < !
Heut' wird's bestimmt nic. =~ "

Er tappt so leise er ver : O\
hinaus in einen ner N @
{ /\2 . . *((\
Der Wanja - ~-h v O~ 7 ,§\\'
begreiftr’ e O,\)
Er blickt v\ O
Wor — - OQ* ?
/ N N\ A (/
< ) \ o ‘\OQ Jrei Tieren
siar v \\)’b ze verlieren.

R

NN P > .<<’ dnd nickt und lacht:

“.b & iKlich diese Nacht
T Q7 riedlich zugebracht. -
>®(® .1 Schneesturm alles macht!*
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Modul E: Verschiedenes

Die Bausteine des Modultyps , Verschiedenes*” gehen von Impulsen aus, die sich nicht eindeutig in eine der vor-
her genannten Kategorien einordnen lassen. Es sind Gedichte, wie Die Eule wacht oder Véglein im Baum, und
Materialien, welche weniger durch ihre Qualititen als mehr durch ihre Eigenschaften (Spiegelkabine*” — ~inem

Impuls werden. Eine fortlaufende Geschichte, Die Reise mit der Eisenbahn, bietet von AV/ / , " ine
Aufforderung zum eigenen Weitergestalten. \ ) — N
N . Y
— Durch sensorische Sensibilisierung wird eine Selbsttétigkeit herausgefordert. N SN é
— Assoziative Krafte werden geweckt und anschlieBend tiber die Bewegung musi! o %
- Das eigene, unmittelbar erlebte Empfinden evoziert eine musikalische Hand- -~ Q}fb
Ve P \\\ b a
Die Bausteine sind so angelegt, dass improvisatorische und organisierte F . Soabve K\\f’ ~inden

eines eigenen MaBes steht sowohl bei den Bewegungsaktionen als auch .~ ~cher (jf angen im
Vordergrund. Der Umgang mit den Instrumenten auBerhalb des Orffsck .~ ~en > ® _..1e besonde-
re Chance, den vorher erfahrenen Kérpertonus und die explorierte F -~ ~en. (&~ setzen.

/ p \ AN

Die Gedichte Die Eule wacht, Viéglein im Baum und Wurzel, / A~ e &, Erfahren von Form,

einmal in der groBeren Form, ein anderes Mal im rhythmisc' e o *‘Q .drch betontes Sprechen.
. . \\// &

Das Spiegelkabinett bietet die Méglichkeit, Ahnliche. f\ T .Jen. Uber die eigene Reaktion
beim Spiegeln des Gegeniiber und durch das gen- - Bec ) . .2}\ J fur eine musikalische Imitation
und fir das Erkennen von Klangcharakteren be/ s \\/ ‘ O_\)

\\ AN ~ \‘\‘\‘\/ ,

In den Stunden Die Wurze/kinder/ ~N VS OQA Die Eule wacht werden korperliche
Spannungsbdgen zu musikalischen Ha- -~ . C ..16pfen aus der vormusikalischen Erfahrung”
hilft bei der feinen Ausgestaltung / D) \\ P 9\}0 4sbogen und beim erfindungsreichen kreativen
Ausprobieren der verschiedenen Instr. 4 v N

~ AN \ Q’b'

Die Bausteine aus dem * "¢ Ve .<<’ .erschiedlichen Anforderungen, sie sind zum Teil als erste
oder als zweite Stunde T NN
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Josef Guggenmos
Die Eule wacht

Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

Baustein E1: Die Eule wacht

Die Eule wacht in tiefer Nacht. ) N
Mit groBen Augen gibt sie acht, C) T~
hort jedes Wispern, noch so leis, /N ~
und weil gar viel, was ich nicht weil. AN O N
/ NN . A
Abdruck mit freundlicher Ger SN w . Q\fb' g
. /\ N ) " y AQJ
P N K\\}c,

Gong, Bassklangstabe (méglichstE, <~ ‘nzer (jf Jong
grolRe Becken K N / b.

. // /p\\ . \QQQ/ o
ie durch den sorgsam gesr CTe . le .1e nachtliche
Waldatmosphére wird dui = \\"'sa,\ s Q,k Klange untermalt.
Klangliche Darstell . ﬂ edlc. N '2:3 nen Atmosphdre, nach
Moglichkeitimz - S ~rochenen Text und unter
Einbeziehun<  “mer N T 7’ fz}\ . Wort ,Wispern*.
Dazu erkr - ESCRNEEN O,\) .ite vorab in Hinblick auf die
angestreL \ e
TN &
. e
/ P '\0(\ .0ssenen Augen da, wéhrend die Lehrkraft den
o ae v \)’b agt. Die Kinder reagieren mit Bewegungen des
\ sie den Ton horen. Dies wird mit verschiedenen

AN h A
VD N .<<’ wiederholt.

g
&
K ¥ arung bei gleichzeitiger Erkundung der Instrumente
. ((\\ .¢ Kinder schlagen den Gong an, die anderen beobachten und
85" «sich zu dem Zusammenhang von Anschlagsbewegung und erzieltem

N Q’%‘ ..&. An verschiedenen Platzen im Raum werden unterschiedliche Gongs /
¢ Lecken angeschlagen. Die Klange greifen ineinander. , Lasst es klingen wie

Kirchturmuhren, die um 1 Uhr in der Nacht genau einmal schlagen. "

Die Kinder erproben das Streichen am Rand des Gonges / des Beckens, sie
entdecken die verschiedenen Anschlagsflachen am Instrument und den
Zusammenhang von rdumlicher Ndhe zum Instrument und Héreindruck.

b) In das neuerliche Gongklingen (s.0.) hinei- ’ " ‘+aft mit den
raschelnden Klangen der Shaker: , In ur héren”.
Die Kinder assoziieren Blatter, kleine Ti

Maracas, Schuttelrohre, Egg-Shaker, et ‘e aus-

probiert. Beispiele:
— Partnerarbeit: Ein Kind rollt ein Schir
(liegend oder sitzend) entlang.
— Partnerarbeit: Ein Kind dirigiert durcl
Arme oder des ganzen Korpers das Ir. _ncals, s P an
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Methodische Hinweisv/
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— Besonders die leisen und kurzen Kldnge werden ausprobiert und ggf. durch
stimmlose Fluster- und Wispergerdusche unterstiitzt.

c) Eine der Lehrkréfte erzdhlt von dem Vogel, der in der Nacht auf einem
Baum sitzt und wacht (zitiert auch die ersten beiden Zeilen). In die Nacht mit
ihren wispernden Gerduschen (Gong, Shaker) erklingen die gespielten
Bassklangstdbe (E, G, A) in verschiedener Rhythmisierung. Die Kin” - '\'ln-

den die Klangstibe, legen sich mit den Riicken an die Resonan”’ en

das Ohr daran, heben die Klangstdbe an, legen sich darunter \/ )
VAN

3. Entspannung, Lockerung - \ g

. Tagsiber herrscht im Wald reges Leben”: Die Kin® oo N\ NS $,

krabbeln etc. durch den Raum. Die zu erwarten® ~—~ + |- NG

der Kinder werden zugelassen, aber nicht kor /3 2 <t

eine der Lehrkrafte die nachstehend bené’f: . S he, \\‘f’ ;

Instrumente vor. VANV RN (J'b'

.
4. Klangimprovisation N Q/b

< . RS
»Am Abend wird es ruhig im \* - Cose ! 50 .d, setzt sich die
alte Eule auf ihren Baum.* &

Ein Teil der Kinder sitzt > /LrL\\ 4" O .eis angeordnet sind.
Gongs und Shakerwr ~ | .die B tehen an einem Ort
nebeneinander. Die T neren des Kreises (ggf. mit
geschlossenen # ~en,. N
Die Gongsb ~  ~ N O_\) aitschwingenden Bewegungen der
sitzenden kv < _arkraft das Spiel einzelner Kinder mit
densSk OQA Lehrkraft den Anfangsimpuls fiir die
Klar ~ Cae ...cin den Gesamtklang hinein.
v O ) Q' verden die Kinder auf die entstehende Pause
na. v \)’b 2n, in der die Eule in die Nacht hinein horcht. Die
_ Klar / N F @lb um dieses strukturgebende Moment erweitert.
/ S Va h . °
S \/{\, Arbeiten an der nicht metrisch strukturierten Musik macht

-

o~

NN - /L
N A
\/O\\QO

4

R O .ngsphase fiir die Kinder notwendig. Sie liegt hier kurz vor der

P > ((\\ «ssenden Klangimprovisation und ist in das von dem Gedicht vor-
Y QOQ’ - Bild integriert.
%.

\Q’ 2b): Die Bewegungsqualitat schnell, kurz, impulsiv wird korperlich erfahren

\‘\\fb' and auf die Handhabung der , Schiittelinstrumente" tbertragen. Ebenso kann

auch mit dem langen ruhigen Gongton verfahren werden, der in der Analogie
mit einer ruhigen, gezielten Bewegung beginnt und in einer langsamen,
andauernden Bewegung verhallt.
— Klangmalerische Umsetzung weiterer Texte. = = - h

Tiger im Dunkeln
— Lieder zum Thema Wald, z.B. bei Tag, |
— Musikstticke zum Thema, z.B. Tilo Med

Die betrunkene Sonne, Francis Poulenc
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Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

‘\\
\\QS

Baustein E2: Die Wurzelkinder

Guiro, Gato Drum (Schlitztrommel) bzw. Xylophone (pentatr/ 4 , : \
Zwischen den knorrigen alten Baumwurzeln suchen sic’ -~ \ . /\/
geschickten Wurzelkinder ihren Weg an die Erdober-. SN ‘
v N\, \, . N N
. . L < NN \ )\ - fb,qo

— Erarbeitung zweier unterschiedlich langer P¥ -~ . . ; QJQ\ 5
- Musikalische Gestaltung einer zweiteilige -~ /s
— Explorieren der angebotenen Instrumf( . Soone \\\f’ auf die

Wiedergabe des gegebenen Klang* .~~~ (J'?f

Wie halte ich das Guiro? AN N\ / b.

Wie entlocke ich ihm einen ¥~ AN L

. V AN - ) QQ’ .
Welchen Druck muss ich - T ~ 7 QY .norriger Klang ent-

steht, die ausgeftihrte S = an:\ & er nicht stockt?

Welche rhythmische .t ¢ 07 Jrum / Xylophon?

Wie kannich Pa ~ rhenf\ @

Welche Schlag. . T «des Wurzelkind darzustellen?
1.Einfibr -~ ‘/0\5
Die Lehrv - _. Teil einer trockenen alten Baumwurzel
(gt~ QA roler Wurzel dargestellten Baumes zuriick-
o N\ e -izdhlen, wie sich die Wurzel im Erdreich ver-
7’ / P 9\}0 .5 Wasser und die Nahrstoffe zum Baum zu holen.
N \ 7 % \\)
P/\\\ © ¢, Q0 uch auf die gezeigte oder abgebildete Wurzel und stellen

N
7

. e .Erdboden verzweigt. Dazu entscheiden sie sich fiir eine lie-

“ue. & :oder stehende Ausgangsposition und lassen Arme und Beine

N [ O . wachsen.

: ((\\ .en werden diese Positionen aufgeldst. Die Lehrkraft weist darauf

g .ss die Wurzeln langsam wachsen, sich so weit wie moglich verzweigen
8 8 8
N Q’% - dabei durchaus runde bzw. gekriimmte Wege einschlagen.

9
>

Jementsprechend betonen die Kinder nun das Entstehen, das Wachsen der
verzweigten, u.U. auch skurrilen Kérperposition.

2. Klangerfahrung und -erkundung

a) Eine Lehrkraft bringt auf dem Guiro den Klang einer alten knorrigen Wurzel
zu Gehor. Sie fordert die Kinder auf, sich jeweils nur belm Klang des
Instrumentes zu bewegen, die Wurzel also #*- " zu lassen.
Entsprechend achten die Kinder nun av” ‘tspre-
chende Ende der Bewegung.
Erst dann ertont das Guiro in gleichméa
Vierteln, begleitet von den lautmalerisc ~rrrk,
Wourrrzelwerrrk, wachse und steh’.”
In den dadurch gegebenen vier ruhige
unterschiedlichsten Wurzelformen.

Carus 24.002
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Die Kinder finden sich in finf Kleingruppen mit je einem Guiro zusammen.
Nach einer Zeit des Ausprobierens begleitet je ein Kind die Darstellung der
wachsenden Wurzel. Das gemeinsame Metrum wird durch den gesprochenen
Vers der Lehrkraft sichergestellt.

b) Die Kinder betrachten das Titelbild des Buches Etwas von den Wurze/-

kindern von Sibylle von Olfers. Falls dieses nicht zuganglich ist, er7" "=
Lehrkraft anschaulich von den Wurzelkindern, die im Erdreich v - 3
zwischen den Baumwurzeln umherkrabbeln und gut Acht ge’ 2 )
um die Wurzeln nicht zu beschadigen. N

Die Lehrkraft spielt nun auf der Gato Drum (ggf. pent-*. n ) ¢
zweimal acht Takte im bewegten %-Takt. Sie achtet W\ N $,
stdndliche Phrasierung. Die Kinder lassen dazu d* A w - Q\fb'
Korper, zwischen Armen und Beinen, umder ,AQJ
entlang krabbeln. Um die Lange der musik - otase S nn

die Lehrkraft auch hier auf einen Versz .~~~ anuv (jf edlichen
Stellen das improvisierten Instrumen* .~ ~tzo .\ ® , Wurzelkind,
krabbel durch die Wurzeln h/ndu R /QQ; -ht, zum
Licht."). < . N O

AnschlieBend erhalten die Ki / A \\'\‘ei ) & «inder auf den Gato
Drums bzw. pentatonisct — .ac . ‘Q assen. Sie erproben
dabei u.a. unterschie” =~ tolan '2:3 ingerknochel auf den
Klangzungen bzw. - f T ) <ne Méglichkeiten, die gleich-
maBige Bewegr - de. ) R «machen.

- . N N\ ) \/ ‘ O‘0
3. Musikalii =~
DieKl- — ~" .~ QA Bewegungskinder unterteilt (der spatere
Rol' NN o (/ .vahrend sich die Instrumentenkinder auf
¢ / )\ ) ~O" 2w. Xylophone verteilen, finden sich die Bewe-
gu. aar v N7 ummen und legen fest, wer die wachsende Wurzel

und ®® .abbelnde Wurzelkind darstellt.

. ; \\/ ! °
s & ws beginnen die Gueros mit der knarrenden Wurzelmusik.
o tel O .nt das Wachstum der Wurzeln im Raum. Die Lehrkraft unter-

7 : ((\\ .nd Phrasierung durch Sprechen des Verses (s.0.). Mit Ende der

P g S, .oen die Wurzeln ihre Endposition erreicht. Nun beginnt auf den
X _,ums und Xylophonen, wieder gestiitzt durch den gesprochenen Vers,

¢ Musik der krabbelnden Wurzelkinder, die sich entsprechend im Raum
\‘\\ aurch ihr Partnerkind hindurchwinden. Auch hier endet die Bewegung mit

dem Ende der musikalischen Phrase (folgt man dem Vers, also nach acht
bzw. 16 Takten). Ein Tausch der beiden Gruppen schlie8t sich an.
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Methodische Hinweise

Weitere Unterrichtsideen

zu 2.: NaturgemaR liegt der Schwerpunkt der Stunde auf der Beschaftigung
mit einem oder mehreren Instrumenten. Es darf jedoch nicht tibersehen wer-
den, welch hohen Stellenwert die Vorbereitung des Kérpers auf das Instru-
mentalspiel hat. Daher sollten die Kinder darauf hingewiesen werden, den
Spannungsbogen der Bewegung iber die Dauer der musikalischen Phrase

zu halten und nicht etwa in einer einmal eingenommenen, statischen Position
zu verharren. —

Aber nicht nur als Grundlage fur den Bewegungsfluss, sonder'/ . , | lie
Improvisation werden hier Weichen gestellt. So gehtesin< -~ —
darum, sich in vorher tberlegter Weise hinzustellen, sor ~ 7
Korper, der eigenen Bewegung Uberraschen zu lasse~ . O
zu wissen, was geschehen wird. Diese Freiheit, di- o %
gebunden ist, ermutigt auch zu weiteren instn- .~~~ .~ QJQ\Q*

4 % \\ : /3
zu 3.: Bereits in den anfanglich gestellte’ - in. & erin
dieser abschlieBenden Improvisation htet (}* dass die
Kinder selbst nicht sprechen. Auck .~ ne ® .3, wie sie bei

anderen Themen durchauserw’ -~ 1, QQ/ .agunsten der
wenigen, aber gezielten Ins* ke - b .

A @
AN N
Wenn die Gelegenhei* — ~a. °F ‘Q von den Wurzelkindern
zuriickzugreifen, b .~ Erarn. '2:3 rrer Szenen in Musik und
Bewegung an. Sc f\ ST .er Wurzelkinder, ihre Vorbe-
reitungen av”. "én [ T 7’ Q§\ «en Auszug in die sommerliche
Welt Bew - SN O_\) sikalische Themen gefunden werden.
\\ AN \\/ ’
— N QA Frauke Haase
. ~ QO
/ N Y /Q(/
Py \
) X0
% v \\)
N (o
K
e
N4 {\J
v b@
&
&
S
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Instrumentarium

Benotigtes Material

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

Carus 24.002

\O‘/

Baustein E3: Das Spiegelkabinett

Cabassa, Glockenspiel, Gitarre, ggf. zusatzlich ein StreichinstrurY/ 4 ,

Verschiedene Spiegel, darunter méglichst ein Zerrspiegel /- \\

< /
Kasperle und seine Freunde gehen auf dem Jahrma~" ~ R . / $,
In manchen Spiegeln sehen sie sich real abgebild -~~~ |~ \ Q{G
kalischen Motivs), in manchen Zerrspiegeln a* S ) ,\\\ h : QQ’
eines Motivs). ) AN \\\f’

VANV NN (er'
Der improvisatorische Umgang miteir .~ alis. > ® im
Mittelpunkt der Stunde. Dabei wir ~ ‘dc,\ (@ s" genutzt,

um zum einen die genaue oder . 't Vo 50 .gabe eines Motivs
anzuregen. Zum anderen wir. © “stc € chiedlicher Charak-
tere, die in den Spiegel s~" — .r. ‘Q Motive beeinflusst.
Das genaue Horen, a' o schen @ 1ehmen von Dauer,
Dynamik, Tempo, K = < .e Reagieren auf das Gehorte
sind demnach 7. "‘\er(-, O~ / ,2}\ abei wird davon ausgegangen,
dass die mei- AR O_ .een Instrumente bereits in vorher-
gehendenb = _. und erkundet wurden. Im Zusammen-
hangr -~ QA n die Kinder also nun der Frage folgen,
inv S (/ . wiedergegeben werden kénnen.

/ O )N ;QO
1. /’ v
Sple N\ @Iz} .cen und GréBRen sind im Klassenraum ausgelegt / auf-

<kommen die scherzhafte Aufgabe nachzuschauen, ob
e Q}\' :gel das Gleiche sehen kann. Schnell wird deutlich, dass ein
el o genau das zeigt, was sich ihm gegeniber befindet.
B : ((\\ .zerrender / verandernder Spiegel kann ins Spiel gebracht werden,
% as gespiegelte Motiv jetzt dicker und breiter oder auch schmaler und

o AQ" . auf jeden Fall aber verdndert erscheint.

\‘\\ <. Kennenlernen des ,musikalischen Spiegels”

Die Kinder sitzen im Kreis, ca. jedes vierte Kind hat ein Instrument. Die Lehr-
kraft kiindigt an, dass nun verschiedene Figuren aus dem Kasperletheater in
den musikalischen Spiegel schauen werden. Es werden Beispiele gesammelt

(Kasper, Seppl, GrofRmutter, Rauber u.a.). Mit den gesungenen Worten:

Ich frage den Spiegel: Wen hérst du hie
Kannst du's mir gleich spiegeln?
Wie klingt's dann bei dir?

wendet sich die Lehrkraft an die Instrume

Kinder verteilten Instrument (Handtromnm

und verdeutlicht dabei unterschiedliche K

kel / schnell oder unruhig / wirr. Auf die a. <inae aer o, "
wird das Motiv von den Kindern zuriickgespielt, also gespiegelt.
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Beim neuerlichen Sprechen des Verses geben die Kinder die Instrumente an
die Nachbarkinder weiter, bis nach drei oder vier Durchgédngen jedes Kind ein
musikalisches Spiegelbild spielen konnte.

Was (Figuren, Klangcharakter) haben die Zuhorer gehort?

3. Erkundung der Instrumente

Die Kinder finden heraus, wodurch ein Klangcharakter entstehe'j —
Wie erzeuge ich auf dem jeweiligen Instrument einen lang k"/ S
wie einen tiefen? Wie spiele ich schnell und munter undw =+
Instrument gemutlich und langsam klingen? /N 4
Erfahrungen, die die Kinder an dem einen Instrumer* o AN
machen, werden an einem anderen (z.B. Cabaza" o
4. Musikalische Improvisation YN ’
«Kaspar und seine Freunde machen em - hN \' (b. \\f’ kt und
gehen dabei auch in ein Spiegelkabi* wel‘ (jf -1 an den
Wénden, und in manchen sieht N in. . E) . diinner aus.

Manchmal sieht man sich auck -~ ‘ma QQ/ Jt
b . N

.

Die Klasse ist in drei Grup. / A \\‘e ) & sjeweils die Zuhorer.
Gruppe A sitzt, mit o~ "_.n ~ 2nkreis. Gruppe B, eben-
falls mit Instrumep* -~ } lkrel. @ shérer und Beobachter
(Gruppe Q) sitzt . f\ T ) *
Die Mitglied” er« >~ Q}\ ., welche Figur sie in das Spiegel-
kabinett f s “x'jn\\ \\/ ‘ O_\) .n auf Zeichen die entsprechenden
Motive 6 © - < _.ngenen Sprechvers zuriickgegriffen
wer' OQA Aorcht zunichst auf die Motive (ggf. mit
N \ (/

) .y
e )

/ O ‘7 N \00 -h Zeichen das Spiel von Gruppe A beendet hat,

¢ Tder R pe B aufgefordert, ein gehortes Motiv musikalisch zu
Q}\) P 8

P
SN .<<' ann Gruppe C vor dem Gruppentausch die Klangeindriicke

Carus 24.002
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Methodische Hinweise

Weitere Unterrichtsideen

Carus 24.002

Die Wiederholung, die durch das Bild des Spiegels angeregt wird, fordert das
genaue Zuhoéren heraus. Trotzdem wird es den Kindern aus verschiedenen
Griinden nicht immer méglich sein, eine absolute Wiederholung des Gehdrten
zu spielen. Durch das Bild des verzerrenden Spiegels wird ihnen die Mog-
lichkeit gegeben, entstehende Abweichungen in das Thema zu integrieren.
Beseelt werden die gespielten Motive durch die Imagination archetypischer
Figuren des Kasperletheaters, die zu unterschiedlichen Klangcharak’ - “ihrt.

Fur die Instrumentenerkundung (Punkt 3) sind mehrere Mett \/ )
So ist denkbar, dass jeweils eine Lehrkraft die Erkundung - \\

betreut. Es besteht aber auch die Méglichkeit, dass je ~*. NN ! p
nere Gruppe von Kindern auf dem Weg von dem ' R NN $,
ment begleitet und dabei hilft, die vorhergehend -~~~ 1 NG
Instrument zu Gbertragen. N : ,AQJ

v < 0‘—)

Die musikalische Improvisation (Punkt 4" \i\/ S it (jf lnden
Gruppen wiederholt werden. Die Hir .~ Ve, > ® _walitat
bleiben dabei im Bild, d.h. Kasper ~ ~de (@7 (chtdie
Orientierung verlieren®, ,wol’_ . ca Y b\) .nen Spiegel
schauen” etc. A N PR

\ N N QJ
- Spiellieder zudem ™ = ehn: N '2:3 1 Spiegel und

Hei, hei, gerade s . L/ -~ *
- gesungene Er"-Au. D
- Musikstﬁc'/ s IR \\/ 09 ..en Wiederholungen, z.B. Antonio
Vivaldi: £~ 4 __eiten
— \\ /‘ . /‘ OQA
. N\ O Frauke Haase
% . NN ‘0(\
/ X
N % v \\)
B A PR
/ N e \\, \ - %
e
vl N4 {\,
/ > N bQJ
ayd \Q
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Baustein E4: Vdglein im Baum

Christa Slezak-Schindler Voglein im Baum ) 7N
Véglein im Baum wiegt sich im Traum ) T~
/N . y
Schlummert ganz fest OO N\ \ p
warm ist's im Nest SN0 N\ N S,
N . Q‘fb‘
NN Q
Als es erwacht VAN ,A
nach langer Nacht — . N K\\f’
AN ¥
Kopflein es reckt AN N\ / b.
Fltigel es streckt (R
/ Y N A E}Q
. / e QJ
Singt es dem Raum A~ . X
froh seinen Traum ) N\ AN S
N % @
s v R * iehmigung des J. Ch. Mellinger Verlags
NG \/ AV
Instrumentarium Querflote S Ly Blockfloten), Kontrabass mit Bogen,
Trier — < OQA »gen, (Handtrommeln oder einfache
c o O Kasse)
N I :
< . /} ) ‘\ Vs ,QO
Inhalt N ra v (§O7 cls mit dem Grundthema Geborgenheit 14dt dazu ein,
. oo \\1"6’2% strument klanglich und rhythmisch umgesetzt zu werden.
. 2 . ) \\/ ! °
Impuls ) o ar & Reimklang des Lautspiels sind gleichmaBig und wiederkehrend.
N\ P & O & haben wir ein Auf- und Abwartsschwingen: AU E A E AU.
NN WV B > ((\ -n lasst sich das Lautspiel in fiinf sich leicht unterscheidende
o~ \ . Qo pharen aufteilen.
/\ \\/ o \\‘ V% Q’\'
Beso~ \ © A9 - Koordination von Sprache und rhythmischem Musizieren
O o
Y O\ yd %‘\\ — Strophen werden Instrumente zugeordnet.
| ! “'\ \\/ Ok\
A R A Y 1. Einfithrung
\3{)‘2’ Das Lautspiel wird, sofern genug Platz vorhanden ist, im groRen Kreis getibt,
~N L — & wobei die Kinder fiir einen lebendigen und wohIkllngenden Sprachstrom sen-
. , Q,QO sibilisiert werden sollten. Bewegungen und - " leicht dazu
O /’Z;\’QO erfinden.
\ ,3\\’
RN
&
9
AY
>
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Danach wird der Rhythmus erarbeitet: Wenn man genau hinhort und oft
genug den Reim gesprochen hat, lasst sich das gesprochene Wort auf klop-
fende Finger, klatschende Hénde, auf den Kérper patschende Hande oder
schreitende FiiBe tibertragen. Der wiederkehrende Rhythmus des Lautspiels
ist folgender:

T / A
Vog lein im Baum wiegt sich im Traum / Ve N ,‘L
AN ( )

Wahrend der Kérperaktionen sollen der Text, Stropher - NN
Zeilen des Textes gesprochen werden. Als Erweiter -~~~ $,
auf Handtrommeln musizieren. Dadurch gelingt -~ ) K QJQ\Q"
Musizieren auf den verschiedenen Instrument -~ .~ /3

s < N % K\\;—)

< . o

2. Erkundung der Instrumente undklar -~~~ ¢ (¥

g N

Die Klasse wird in zwei Gruppen auf .~ den b. .erim
Zentrum stehenden Instrumente -~ L @7 Len Instru-
menten, die den Kindern aus v ~ Ba o 50 .ht bekannt sind,
mehr Raum gegeben als ber. =~ <% Die darauf folgen-
de klangliche Darstellunc ¢, = 07 _autspiels. Der Text soll
gleichzeitig gesprochr -~ Certy @ gilt nicht fur Blasinstru-
mente). Jede Stropl. f\ NS T T em anderen Instrument
klanglich umges "-tw. " n.." auf dem Kontrabass
gespielt, inr‘/ s \\/ ‘ O_\) .5 an als zum Beispiel ,, Als es
erwacht ..* "~~~ singtesdem Raum ..." auf der
Triang~" — % ~ s OQA 1 der Kinder sind willkommen.
Abe ~u O Leider Gruppen zusammen und kom-
r / O )N D <O -on” in groBer Runde.
N % v

Methodische Hinweise ~ DaF . ® A'& sowohl eine klangliche als auch rhythmische Um-

e Y : .<<’ <ls im Zentrum stehen, wird bei den Kindern schon
- uf & jorausgesetzt. Dieser Baustein sollte demnach nicht am
. T & O eit mit dem Projekt stehen, sondern in Hinblick auf das zweite
/ N\ Y Q,((\ - werden.

S N s
: O Q’%‘ . dmsetzung des Lautspiels in geteilten Gruppen sollten méglichst alle

P \/\/‘ \Q’ .ciligten Instrumente in beiden Gruppen vorhanden sein, damit ein Instru-
p /\‘\\Ib‘ .nentenwechsel von einer Gruppe zur anderen den Ideenfluss der Kinder nicht
\ O\ O{\QO einschrankt. Es sollte darauf geachtet werden, dass die Kinder die Moglichkeit

bekommen, auf mindestens drei unterschiedlichen Instrumenten zu spielen.

e

N [
N .~$0Q’ Dabei gibt der Ablauf des Lautspiels den Ablauf dieses Teils der Stunde gut
TN L T S vor: , Véglein im Baum, wiegt sich im Traum — welches unserer heutigen
, QCQ,’QO Instrumente féllt Euch dazu ein? Wer hat eine '
o s
AW
v N ,&\Ib .richtsideen — Es kdnnte ein besonderer Schwerpunkt und
/ - 0? die begleitenden Bewegungen und Gek
\QQ/ — Eine Korpertbung ist denkbar, bei der € "
o darstellen und die anderen Kinder das I

% ) S
?\\)
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Instrumentarium

Inhalt

Besondere Ziele

Ablauf

Baustein E5:
Eine Reise mit der Eisenbahn

Violine, Viola, Violoncello, Kontrabass B -~ ‘
Eine Eisenbahn macht sich auf die Reise, fédhrt durch ur -~ \ - /\/
Landschaften und muss zahlreiche Abenteuer bester-. NN -
auf ihre ganz eigene Weise die Geschichte zusar ~  ~ $,
2\ \Q,Q\fb
- Klangliche Umsetzung einer Geschichter ,A
- Erkunden der Klangmoglichkeiten der . Soame \\\f’
Dynamik AN i
Artikulation AN / E).
Agogik (B
Spieltechniken (Effr - Cane Y Q,b\) .ent
A~ N } \\/QJQ
e NN
1. Befragung der >~ N Q)
Zu Beginn dieses f\ T~ .1g der Instrumente stehen,
da die Gesch” “tea. ¢ ) 4 Q}\ sen Kindern entwickelt wird.
Dassinnli- -~~~ Y ueichinstrumente erfolgt durch
Fihlen, t e
— \\ /‘ . /‘ OQA
ro N\ .. 7 _ich Fiihlen, nicht durch Spielen erforschen:
/ ™~ O
AN / 7 ’b’\ K
7N ecke P
N { 7 ’&0 | - o
S e Saiten & Spitze
i & Wirbel Frosch
( bQJ
N\ A Steg Stange
v 4 '\ Saitenhalterknopf Haare
RN .
. aN S F-Locher Schraube
NV Q%‘
@
N . ’b'\
X Fragestellungen:
AN O\\QO — Wie fahlen sich die einzelnen Teile an?
JRY — Welche Funktion / Aufgabe haben die einzelnen Teile?
.~$0Q’ - Aus welchem Material sind sie?
& - Wo kommt die Musik heraus?
%
Das Instrument / den Bogen durch Hér
Die Kinder halten sich einen Wirbel an zupfen
streicheln ...) das Instrument.
Das Erkunden der Klangmoglichkeiten !

Effekte wird hier noch nicht durchgefi
lichen Umsetzung der Geschichte.

Carus 24.002
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Das Instrument durch Riechen erforschen:
— Wie riecht der Lack, der Wirbelkasten, die Haare?
— Steck deine Nase mal in das F-Loch!

2. Entwicklung der Geschichte und deren klangliche Umsetzung
Die Lehrkraft gibt als Impuls die Anfangssituation der Geschichte vor (eine
alte Dampflok steht schnaufend im Bahnhof...), Uberlésst die Entw’ - -

allerdings der Klasse. Im Bedarfsfall gibt die Lehrkraft Anregung ~ t
eventuell den Verlauf der Geschichte: Die Reise einer Eisenba -
schiedene Landschaften. Die Eisenbahn erlebt Abenteuer = \\

dert sich ... N
Bei der klanglichen Umsetzung werden erst die Kin”" NI
bestimmte Situation auf das Instrument Gbertrag”

nen Instrumente dafiir am besten geeignet ist ~

die Kinder auch auf unkonventionelle Idee'( -

.
.

;\ \\ /\

y \\;_),

Je nach Klassensituation ist es ratsam, "~ wei ! (jf ceilen

und sie durch zwei Gruppen zu entv” .~ die. )
ihre Ergebnisse vor, bevor diesezz ~ che (@

® _ie Gruppen
«te zusammen-

gefiigt werden. P
: \\\ \\\ . KQ’
Maégliche Situationen /7~ e x® msetzung / Effekte
Anfahren der Eisenb2’ ~ N / '2:3 n streichen; erst langsam,
. T «mer schneller werdend
Eisenbahn f' '« ‘/O_\) at den Fingern auf das Holz
o 2 trommeln
— / - % ()QA
Eise NN o O ch schnelle Striche, lauter / leiser wer-
/ / P K}O dend
. Y v
Ein* N A'& enen, die Kind 1: schnelles, rhythmisches
AN BN .<<’ .oller Fahrt mit ~ Streichen
) e Q}\' :msen anhalten Kind 2: (Bartok)-Pizzicato
RN SN ‘(\b Kind 3: hinterm Steg streichen
Vs AN % RN
. LN g QOQ’ Kalte Hohe Flageoletttone
< \\\‘ % Q\"
N
/\‘\\fb' Weitere Bilder:
. \ N\ ¥ Wind / Sturm
- NG \O Uberwinden eines hohen Berges
.~$0Q’ Eine groBe Eisenbahn trifft eine
- o QJ(\ kleine ...
o
< /.‘\,QO itsideen — Die einzelnen Stationen der Geschichte '
/\ ,g\\'fb in eine kindgerechte Notation lbertrag
: 0? als musikalische Einheit im Ganzen wiec
\QQ’ so die Schiiler verschiedene Instrumentt
%Qg — Verschiedene Musikstliicke zum Thema

Carus 24.002

besprochen werden (Instrumentierung,
Pacific 231, Billy Strayhorn: Take the A

David Dieterle
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Register der verwendeten Instrumente
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Beispiel firr eine tabellarische Unterrichtsplanung

Baustein C1: Moorhexe

Inhalt, Ablauf Ziel Methodische Hinweise Y it
/ . )
BegriBung Gemeinsamer Beginn Vertraute Atmosphare DR h ~,
schaffen SN s
Balancetibung: Alle Kinder Sich selber im Grundtonus spti-  Es sollte darar - ! e\ W '230
stehen auf und schaffen sich ren, Gewicht auf den FiiRen den,dass~ QJQ\
etwas Platz. Sie pendeln erst spuren, Feedback geben Es gibt- “o / A
0 . / < S
seitwdrts, dann vorwarts und von . 7u e \‘r
riickwdrts. Wie verlagert sich da pf ' (j"
das Gewicht auf den FuB- NN E)
sohlen? 7N\ . QQ/
/ ¢ N\ N bo
Mittelpunkt splren: Aus den Eigenen Mittelpunkt finde, e QJKQ’ i besten 2 min
Pendelbewegungen werden ) ~ o7 Q7 in Kérper-
Kreiselbewegungen. Es wird S S st werden die
um einen Mittelpunkt gekrei- Y Pav *((\ . eckig. Hier kann
selt, bis dieser erreicht ist. . : /! ,&\ at werden, wie mit
y S ‘/O_\) [spannung umgegangen
S N v \j
y | : S | |
Atemaktivierung: Es wird Staub ~ 72v p (9 Wenn die Haltung noch auf- 2 min
oder dhnliches vom Arm gepu- / ‘ o 0(\ it recht ist, kann der Einatem-
stet, in einem zweiten Schritt / A ,2;0 .cung  reflex optimal genutzt und
kann dabei eine Hand tber Se nne: ,b\> gespurt werden.
dem Gurtel auf den Bauct : > @
gelegt werden. Dasw x.*
pusten kann auchr = } bq}
Stimme begleitet e N
Vs N 4 B Q,((\
Erzdhlen 0% . s Y ar wecken, ein inneres Die Geschichte soll Atmo- 3 min
speziell im o~ )Y QJQ\' 4 entsteht sphére schaffen, informativ
Pflar —— D sein und neugierig machen.
dr ) ‘\\
‘f N x,‘ O\\QO
LR ° ) - 4es Melodie und Text kennen Die erste Strophe beschreibt 4 min
\EQQ’ xe von lernen, Form erfahren den Charakter der Hexe. An
o S - Q;(\ drethe dieser Stelle kann man erwéh-
. ~ T Q,Qo ert. Zunéchst nen, dass - = '
S .X, 0 1 gesungen. instr’
\ /\ ,b\j\\’fbl ger'
. ‘OQ’ .ch: Die Kinder rusten Tiefer in das Bild einsteigen Das “in
% .1 fir einen Moorspazier- ren:
v % ,ang und ziehen imagindre, Was
?\ passende Kleider an. mar
sche

man ausidassen.)
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Wanderung durchs Moor: Die Sptren verschiedener musika- Diese Bewegungsqualitdten 3 min
Kinder gehen los, finden ein lischer Parameter wie Artiku- kann man spater bei den
Grundmetrum und gehen lation und Dauer. Zu einem Stimmexperimenten horbar
dann Uber verschiedene, ima- Grundmetrum zurlckkehren machen.
gindre Qualitaten: tiefer koénnen
Sumpf, knackende Zweige,
weiches Moos usw.. Zwischen B
den unterschiedlichen Qua- N\
litaten kehren die Kinder zum y )
Grundmetrum zuriick. A \ -
< N N (\ /
Bau der Hexen-Instrumente: Ein eigenes Instrument schafft Die Utensilien far & - D
Nachdem die Kinder die Um- eine intensive Verbindung zum mente solltenve 8y
. e . 0 O ‘ NG
gebung der Moorhexe nun gut  Spieler. Die Stimme kann mit / A QQ}
kennen gelernt haben, kdnnen einem Kazoo leichter in ,,unge- . s )
N L1 " - % ‘ R C)
sie ein Instrument bauen, um wohnlicher" Weise benutzt . . _ \\‘r
den Hexensong passend zu werden. N .(J’b'
begleiten. Va ::\ /\C}le
Pergament, Toilettenpapierrolle  Identifikation mit dem Lied, Cen : 50 Al
und Gummibander werden unmittelbare Klangerfahrung =~~~ *na - &
ausgeteilt. Ein Bogen Perga- durch Sptren der Vibratir A ~ ‘e Q7 ergament
ment, ca. 10 x 10 cm, wird den Lippen sl nich @ i soll.
mit Hilfe eines Gummibandes 4 ) . \((\
Uber die Toilettenpapierrolle i s ,§\\'
gespannt. Wenn nun in die e ANV
Rolle gesungen wird, schnarrt f N ,
das Pergament und gibt einen B P > Q\
~hexigen" Klang. Wenn genug y S (/O
Zeit ist, kann man vorher auch Y ) 0(\
/
nur gegen das Pergament / : AN
singen. 4 ; N
. o @fb’
Die Kinder singen Die alt -~ \/\' \/ o C e\ \,. ichtig ein-  Die Kinder dazu anregen kraf- 5 min
Moorhexe mit Einsatz (< 4 . ko bq} tig zu singen, dann klingt das
Kazoo. / N RSN Kazoo am besten. Der Ambitus
B - AN - Y Q}((\ des Liedes ist so, dass ein wei-
. - /\, % ter Stimmumfang benutzt
AN N .
RN / ‘ Qﬁ wird.
Nun' QO‘\\% solistisch hervortreten und Hier kénnen die , moorigen* 4 min
ind | .. Ok\ abwarten konnen Qualitdten in Klang umgesetzt
ST U R R werden.
. - )
. & von Hervortreten und abwarten Wenn die Begleitung 5 min
) S Q,Qo eingeteilt. koénnen, zuhdren kdnnen. «groovig" ist "
O\ o .x, 0 en Hexen- Eigenes erfinden und gemein- Kinder ¢
YN \’\\?’" <wischen den sam spielen paar Te
RN o .. N
N provisierte zur néc
. ! ‘OQ’ oli spielen. Die dran w
| Qg .1folge wird von den
PP em eingeteilt. Auf den
rarmonien des Hexensongs
kdnnen Gruppensoli improvisa-
torisch gespielt werden.
ca. 45 min



76

Bildnachweise

Abb. 1:  Wellen (private Aufnahme)
Abb. 2: Stiller See (private Aufnahme)
Abb. 3: Innenansicht der Kathedrale von Chartres
(Foto: Wikimedia Commons)
Abb. 4: Hitte in der Bretagne, in: Les plus beaux villages de Bret=-ne, S. 88
(Foto: Hugh Palmer, La Bibliothéque des Arts, Lausar D
Abb. 5: Claude Monet (1840-1926): Pappeln im Sonner \/ ) N
Ol auf Leinwand, 74,3 x 93 c¢m, Staatsgalerie - B y
(Foto: Wikimedia Commons) AN O ‘
AN Y ’
Abb. 6: John Constable (1776-1837): Seestiir’ RN \ /\"GQO
Ol auf geleimtes Papier, 22,2 x 31 . NS QQ} /,
London (Foto: Wikimedia Comr . . S/ 0&,’
Abb. 7:  Albrecht Direr (1471-152¢ . \i\/ S lerEr (J'b' J6
Ol auf Holz, Nationalga' =~ \ L ®
E T
Abb. 8: Francisco José de G ~ N Kl E}\)Q Der Kolloss),
1808-1812. O - AN N &> m, Museo del Prado,
Madrid (Foto"** ~ ~ “on &
Abb. 9: Raupe (/\/’ / ra, v, @ raziergang.de)
Abb. 10: Schmett. o > \\\ﬁ ww.gartenspaziergang.de)
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L /,‘ \ a ,QO
. o N
N N\
/ N e DN P °
/ SN . {\,
R AN QY
B N SN . Q
e N V% ’ ((\\
. N 7«
PR
o h . ‘\\‘ V% Q’\' :
- : N, . \/ /“ . : \QJ
p S~ T J\\’Z)'
- NN QS
. 3 \/\O«\
. :0\’0@
— o - Q
- <
%o

Carus 24.002



77

Literatur- 2u Ad:
nachweise

zu D2:

zu D5:

zu E1:
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Mario Giordano: Engel und Ungeheuer
Aufbau-Verlag GmbH, Berlin 2002 (ISBN 978-3-351-04029-1)

Eric Carle: Gute Reise, bunter Hahn!
Gerstenberg Verlag, 2001 (ISBN 978-3-8067-4941-0)

Anregungen fiir die Verklanglichung von Geschichten werden aul3er
in Schulbiichern z.B. auch in der folgenden Literatur ang~— ~

Meinolf Neuhduser: Klangspiele. Neues Spielmateriz -~ ) e
Verlag Moritz Diesterweg, Frankfurt /M., 1979 N ~
(ISBN 3-425-03739-0) NN O

Jutta Schwarting: da capo. Klingende Ges RN . / $,
und Grundschulkinder. Fidula-Verlag, P -~ ™ | Q\Q*
(ISBN 978-3-8722-6121-2) SN /

Elisabeth Wagner: Felix das pfi* = hen &
Klanggeschichten und Liede ~ e e~ .(J
Don Bosco Verlag, Miinc* ”\i:\ QN e Q,b -1100-1)
Tilde Michels: Es klor e N+ E}\)Q

Ellermann, 1985 (.~ 7- - &

Josef Gugger fule\,\\ > 3 enmos: Ich will dir was
verraten © -~ ~in. & _.gruppe Beltz, Weinheim

und Basel .. \/\‘\\. /
o : SO e fb’

Sib O_\) .1 Wurzelkindern
Es.\ oo / 4 ., 1996 (ISBN 978-3-480-13089-4)

/!

~ /(/OQ priche und Lautspiele fiir Kinder
Qo Stuttgart, 1996 (ISBN 978-3-88069-008-0)
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Die Autoren

Anke Dieterle studierte Musik mit dem Hauptfach Violoncello. Neben ihrer
Orchester- und Kammermusiktdtigkeit (NDR Radiophilharmonie, Novalis-Trio,
Contrasts) widmete sie sich der padagogischen Arbeit mit Kindern an Streich-
instrumenten sowie der Entwicklung ganzheitlicher Ideen und Konzepte flr den
Instrumentalunterricht. Sie ist Autorin musikalischer Geschichten fiir Kinder. Seit 1999
leitet sie die gemeinsam mit ihrem Bruder David Dieterle gegriindete Akademie Ham-
burg fir Musik und Kultur, ein innovatives Projekt, an dem gleichern» '\‘\usikern,
Padagogen und Kunstler beteiligt sind. . ‘

% -~ )
David Dieterle studierte an der Folkwang Hochschule F -~ ) = /\/
Conservatorium Musik mit dem Hauptfach Viola sowic + NN i
(Arg. Tango). Gemeinsam mit seiner Schwester Ank~ g NN $
Hamburg fir Musik und Kultur. Er arbeitet als =~ A | \ Q\fb' d
Tangoensemble. Mit dem Projekt Contrasts, * ~ J/ ,AQJ 2r den
1. Preis der Zukunftsstiftung Bildung, de”. . e ~ \\\f’ igent des

Orchesters Symphoning. David Dieterle .~ N \IobrP (J'b' .t verschiede-
nen Orchestern und Ensembles, wir .~ ata. -\ ® ..phony, Heidel-
berger Sinfoniker, Géttinger Barc -~ as. Q‘Z/ .to Purial.

s e . \\\ 60

/ N N
Frauke Haase studierte v = S lauy € mik sowie Theologie und

Germanistik mit dem &~ ¢t N0 LIk, Zusétzlich qualifizierte sie
sich durch Studien # ~ ik, P;j\ P ) @ und Moderner Tanzerischer Er-
ziehung (Lehrwei. f\ T " ser kunstlerischer Tétigkeit in den
Bereichen Rh: /"fnik, AN Tl / .2}\ .t sie in der Weiterbildung von Lehr-
kraften ur - \\/ ‘O,\) atig, u.a. im Bildungswerk Rhythmik. Bis
1994 leite ) -.g an der Musikhochschule Liibeck. Frauke
Har — + R QA chule fur Musik und Theater Hamburg sowie
b N\ S ..omotorik an einer Grund-, Haupt- und Realschule.
\/\ \ /‘ S0

as \)’b -nulmusik in Hamburg und ist seit 1975 als Lehrer im
C . \® Lalschulbereich tatig. Er leitete zahlreiche Kurse am Institut fir

N
7

. e Y .darbeitete von 1992 bis 2003 in der Referendarsausbildung als

r & or Musik am Studienseminar Hamburg. Seit 1999 ist Kai Jacobs
r ‘(\b er Gesamtschule mit Schwerpunkt Musik.
DA
g QOQ’ stoph Schénherr studierte Schulmusik, Germanistik und Dirigieren und promo-

Q& zum Dr. phil. mit einer Arbeit zur Didaktik des Ensemblemusizierens. Nach
Q

.nehrjéhriger Tétigkeit an einem Musik-Gymnasium und an der Universitdt Duisburg

erhielt er eine Professur flr , Schulische Musizierpraxis und ihre Didaktik" an der
Hochschule fur Musik und Theater Hamburg. Dort entwickelte er ein Konzept zur
«phdnomen-orientierten Musikvermittlung"”. Christoph Schonherr ist als Autor von
Blchern und Fachartikeln, (Gast-)Dirigent zahlreicher Chére im In- und Ausland sowie
— vor allem im Vokalbereich — als Komponist und Arrangeur tatig.

Hans-Georg Spiegel studierte Posaune 1 Akkor-
deon in Hamburg, Hilversum und Johanne shrer an
der Staatlichen Jugendmusikschule Hamt tik und

Methodik der Blechblasinstrumente an ¢ *er in
Hamburg. Hans-Georg Spiegel entwickelt
mentallehrern Musikkonzepte fur das muli

ist er Mitglied im ensemble mubuntu, Ko
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