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Vorwort

Giacomo Carissimi (1605-1674) hat in der italienischen
Musikgeschichte seiner Zeit eine herausragende Bedeu-
tung’. Von Rom aus, wo er die meiste Zeit seines Lebens
als Kapellmeister an der zentralen theologischen Ausbil-
dungsstétte des Jesuitenordens, dem Collegium Germani-
cum et Hungaricum mit der Kirche San Apollinare, wirkte
verbreitete sich sein klnstlerischer und padagogischer P
Uber ganz Europa. Auch evangelische Kirchenn
wurden seine Schiler. Als Komponist gilt er als
GroBmeister des aus dem Geiste der katholisck ~ K

der sogenannten Gegenreformation, entst
toriums, das mit lateinischem Text weithin .
blieb, spéter in Venedig gepflegt wur

17. Jahrhunderts durch seinen -

Charpentier zeitweise in Paris eine » . € Velt. Die
Zukunft als beherrschende 7~ in- her geistli-
cher (nichtliturgischer) Mi- On ver bis ins 19.

italienischem Text.
enische Solokanta-

Jahrhundert hinein dem
Carissimis zweite Dr

te. Sie wurde vc 4S ein entscheidender
Schritt in der ~ italienischen Bel-canto-

Kunst gew(" .1e bestimmen bis heute das
musikgescl @ 2ses Komponisten, der freilich
in de- nusikalischen Praxis bis heute im

Ve O seiner ebenfalls bedeutenden Zeit-
- jenke nur an Claudio Monteverdi oder

— kaum angemessen beriicksichtigt wird.
nerlieferung des gesamten Schaffens Carissimis wird
v - Tatsache liberschattet, dass sein Nachlass im Col-

leg.um Germanicum bei der Auflésung des Jesuitenorde’
1773 verloren ging und daher — mit der vermutlichen.

nahme eines Kantatenbandes — kein Autograph m
nachweisbar ist. Dies hat aber auch zu einer FulV
zuschreibungen gefuhrt.

Das Gedenken an die vierhundertste Wiederkeh.

burtstags bietet eine gute Gelegenbh- der

Publikation ein Werk aus Cariss’ O.c (\'.
reich zu publizieren, der lateini Ak O AR
sie dokumentiert durch me’ 6'\\(\ .Nn-
meldrucke und Uberaus QOQ, opien
den europdischen R’ - nischen
Meisters. Carissimis ¥ir, Qﬁ .em Motet-

ten ohne bestir
Stil fur 2-6 S
Streichern, at

. nzertierenden
~& cllweise auch mit
1 O .verke: Messen, La-
. @ icer befinden sich zwei
N Dixit Dominus. Ein funf-
2" hien 1968 in den Niederlan-
i . hier als Erstausgabe vor.
\s\{,’b
" .c Verse des Psalms mit der Doxologie
¢ @ )" und hat seinen liturgischen Ort als ers-
v '80 <n Psalmen in der Sonntagsvesper. Er wurde
S . Jahrhundert hdufig und in vielfaltiger Weise
2rt, auch doppelchorig. Carissimi verwendet im

kom
Unterschied zu anderen rémischen Komponisten seiner Zeit
diese Besetzung in dem ihm mit Sicherheit zuschreibbaren

.1 sonst nicht*, eine dhnliche
n Christus factus est®. Wie dieses
“h . edierte Psalmvertonung in der Tra-
“nnten klassischen Vokalpolyphonie, des
.rt modifizierten A-cappella-Stils (,,Stylus
“rend der GroBteil seiner Motetten den neuita-
onzertierenden Stil aufweist. Kennzeichen die-
ppella-Stils ist nicht zuletzt die Fiihrung des Gener-
'h " .es, die sich an den jeweiligen Vokalbass anlehnt und
. kurzzeitig selbststandig fungiert (T. 54ff.). Fur die Pra-
«is bedeutet dies die Mdglichkeit auch einer rein vokalen
Auffiihrung, unbeschadet einer heute beliebten gemischt
vokal-instrumentalen Realisation.

kirchenmi
(SSATR '
Wer'
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Die liturgische Bindung bekundet sich a
lischen Gestalt. Geradezu ostentati
Psalm mit dem Zitat eines Psalmtc
um den finften mit dem cb
f-a-c' als Beginn der ersten +’
ses Initium (so die in der P

nung) wird in den Takt & .corisch
exponiert, wahrend (}} _r verzier-
ten Finalis c’-d-p e il fortsetzt.

Beide Psalmte ter im weiteren
Verlauf der
und in v

tion 1

&~ nat gliedernde Funk-
& chen Stabilitit. Demge-
’bﬁ sdischen und rhythmischen
ne N &, verarbeitet (siehe u. a. die
é\’d 23).

O_\)
fradition des A-cappella-Stils erweist
Q\ ich in diesem Psalm, wenngleich weniger
(/0 -er des kunstvollen Wortausdrucks, der sei-
- ~Q ..nkonzertierenden Stil auszeichnet. Diese Kunst
XX .a hier vor allem in einer rhythmisch héchst diffe-
NV :rten Diktion des Textes, die sich wesentlich von der
.0menden Bewegung des Palestrinastils unterscheidet.
So etwa erscheint in den Takten 49ff. bei den Worten ,,ex
utero ante luciferum genui te” innerhalb des vorgegebe-
nen bindren Metrums ein Dreiertakt. Bemerkenswert in
diesem Zusammenhang sind auch die Takte 78ff., wo nach
der breiten emphatischen Deklamation des Wortes ,, Do-
minus” und dem gleichférmigen Vortrag des ,a dextris
tuis" die folgenden Worte vom zornigen Zerschmettern
der Kdnige (,,confregit in die irae suae reges") rhythmisch

7’
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Ein- ~tigende Carissimi-
M lich auf die neue-
re Grove Dictionary
ot 35-150, und von
Gi 1 Gegenwart, 2.
Al 4-221.

2 N ~f Carissimi,
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stark kontrastierend folgen. In der Terminologie der musi-
kalischen Rhetorik ist das die Figur des Antitheton (grie-
chisch: das Entgegengesetzte). Simultan und auf engstem
Raum geschieht etwas dhnliches in den Takten 88/89; hier
kontrastiert der nicht minder drastische affekthaltige —und
dazu mit dem Wort , conquassabit” onomatopoetische
(lautmalerische) — Text in den Unterstimmen mit dem ruhi-
gen Vortrag der Psalmmelodie in den Sopranen. Bemer-
kenswert ist schlieBlich auch die Stelle ,De torrente in via

bibet" (T. 93ff.) mit dem sozusagen flieRenden Melisr
und der melodischen Abwértsbewegung der ganzen P’
se, was man als einen bildhaften Ausdruck des Tnk.
aus dem Bach interpretieren kann.

Der Herausgeber dankt den im Kritischen *
ten Bibliotheken fiir die Bereitstellung »
Quellen und speziell dem Musikbibliot:. LVoer-

sitatsbibliothek Uppsala fiir die F_~_bni ‘ffentli-
chung und zum Abdruck der F O
Bad Honnef, Méarz 2005 .1er Massenkeil

. meo: Sede a dextris tuis. Donec ponam
aum pedum tuorum.

Jtis " ae emittet Dominus ex Sion: dominare in medio
tuorum.
-ipium in die virtutis tuae in splendoribus sanctorum:
ex utere dante luciferum genui te. Juravit Dominus, et non paeni-
tebit eum: Tu es sacerdos in aeternum secundum ordinem Mel
chisedech.
Dominus a dextris tuis confregit in die irae suae reges.

Dixit Dominus

Psalm 17

Judicabit in nationibus implebit ruinas: conquassabit ¢
ra multorum.
De torrente in via bibet: propterea exaltabit cart.

Q )

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. &
nunc, et semper, et in saecula saeculor

S

The LORD said unto mv ' ~=
make thine enemies *’
The LORD shall se
thou in the midst ¢

Thy people s+ Q} power, in the beau-
ties of holi «07 .ng: thou hast the dew
of thy * QO .nd will not repent, Thou
artanr QJQO . Melchizedek.
T ‘\% ..<e through kings in the day of
X
20 \)fb\j\\'.athen, he shall fill the places with the
> he - Q,O‘ and the heads over many countries.

ZN “k ,5'0 ..ook in the way: therefore shall he lift up
the .
Glory L ?\\)C) ther, and to the Son, and to the Holy Spirit. As
itwasini ' .eginning, is now, and ever shall be, world without
end. Amen.
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Es sprichtder- el Q;\ .h zu meiner Rechten,
bis ich dr’ = Q7 Leiner FiiRe!
Dein ~ @ son Sion ausgehen lassen.
Her ir ((\
Raj di \\’\A er Machtim Glanze der Heiligen,
O\} Jise gezeugt vor dem Morgensterne.

, . und es wird ihn nicht gereuen: Auf
ach der Ordnung Melchisedechs.

(JOQ t zu deiner Rechten Kénige am Tage seines

N . halten Gber die Volker, wird die Niederlage voll-
\)’b' .ien, die Haupter im Lande vieler zerschmettern.

N Lache auf dem Wege wird er trinken, darum wird er das

erheben.

O

2
- sei dem Vater und dem Sohn und dem Heiligen Geist, wie es

/arim Anfang, so auch jetzt und allezeit und in Ewigkeit. Amen.

(aus der deutschen Vulgata-Ubersetzung von Augustin Arndt, Regensburg 1899 u. 6.)

Parole de I'Eternel & mon Seigneur : Assieds-toi a ma droite,
jusqu'a ce que je fasse de tes ennemis ton marchepied.

L'Eternel étendra de Sion le sceptre de ta puissance : Domine au
milieu de tes ennemis !

Ton peuple est plein d'ardeur, quand tu rassembles ton armée ;
avec des orner 2 ieunesse vient a
toi comm- =ntira point :
Tu es sac ‘sédek.

Le Seign lere.

Il exerce cadavres ;
il brise d
Il boit al
téte.

Gloire a
mencen

Amen.
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anostimme (bis Mitte T. 15) der Hauptquelle der vorliegenden
evstandene Abschrift eines unbekannten Schreibers aus der ™ T

Abb. 1: Giacomo Carlssimi, Dixit Doy
Erstausgabe. Es handelt sich dabei

Sammlung in Uppsala, die fir die . son italienischer und deutscher Musik des 17. Jahrhunder’
.
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Lonisten Gustav Dben (T, 1-8). Notiert sind als Partitur die ¢
ser den Buchstaben stehen waagrechte Striche fir die Oktaviag:
Notenwerte. Kreise zwischen Buchstaben zeigen eine Bindung an.
Quelle beider Abbildungen: Universitetsbiblioteket Uppsala, Signatur vok. Mus. i hdskr. waps. 71.:8.
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Giacomo Carissimi

1605-1674
.ext: Psalm 109 (110)

Dixit Dominus
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Postscript (abridged)

Giacomo Carissimi (1605-1674) was of outstanding im-
portance in the history of Italian music in his time." From
Rome, where he spent most of his career as musical direc-
tor at the central theological establishment of the Jesuit
Order, the Collegium Germanicum et Hungaricum with
the church of San Apollinare, his fame as a creative artist
and teacher spread throughout Europe. His pupils also in-
cluded Protestant church musicians. As a composer he
acknowledged as the first great master of the orator’
product of the Catholic Counter-Reformation. Thr ~ra.
rio, to Latin words, was cultivated in Rome and

Venice, then at the end of the 17th century thrn,

simi's pupil Marc-Antoine Charpentier it

time in Paris. Afterwards the oratori |
species of (non-liturgical) Catholic sacrea .Y ued
to be produced well into the 7"~ « O Italian

words. Carissimi's second sp- dian solo
cantata. This was recognize- vations as a de-
cisive step in the develo” . canto artistry.
Both these generes of «cture of this com-
poser, who was imr- ;. although now he is

overshadowed ' ally prominent contem-
poraries, notak @ -verdi and Heinrich Schitz.
versary of his birth provides a

with this publication, a work from

.ere of composition, Latin church mu-
i J contemporary published collections of
h. - compositions and very many manuscript copies
tesh, .e European fame of this Roman master during
and fonowing his lifetime. Carissimi's church music consists
principally of motets with no specific place in the liturgy, ir
the concertante style for 2—6 voices and continuo, some-
times also with strings. There were few liturgical
masses, lamentations and psalms.? These includ-
tings of Ps. 109 (Protestant No. 110), Dixit Dom.
of these settings, in five parts (SSATB), was publ.
1968 in the Netherlands;® the eight-p-
lished here for the first time.

The fe
goo”’ Q

The text consists of the eight v ((\\(\
doxology “Gloria Patri, et " QOQ, al
place as the first of severr N\ - his
psalm was set frequenth . Qﬁ ng the
16th—18th centurie’ . Carissimi,

unlike other Rom
this scoring in otl
ascribed tr

& Jnot employ
OK\Q‘Om definitely be
& ing (SSATB/SATB)
N ais work, the present
&*  adition of so-called clas-
Qg’ " pella style modified, during

~vis"), while the majority of his

\n'
.w ltalian concertante style. Char-

i

. @0\ »ella style is the continuo line, which
ge - ngo .ne vocal bass, only occasionally func-
tionin,\./_§?© ently (bar 54ff.). This allows for perform-

ance by X~ s alone, although mixed vocal-instrumental
realization 1s favored nowadays.

Carus 27.401

This work's liti-
sical form.
quotatio
with ¥

. revealed through its mu-

begins, significantly, with a

e .. This is the fifth psalm tone,
'~ arpeggio figure f-a-c’ as the begin-
. « the psalm melody. This initium (the
marily used for psalm tones) is presented in
voices in imitation, while the second half of
1elody continues with the ornamented finalis
~-4, initially in soprano |. Both halves of the psalm
.appear frequently during the course of the piece.
nitium, melodically unaltered and to different rhythms,
s a linking function and provides harmonic stability. By
contrast, the finalis is employed as a kind of mr*e in
melodic and rhythmical variants (see, e.g. b
68-77, 88-93).

Despite its closeness to the tradition of 1
Carissimi also proves himself in thi- ~

lesser extent, to be a master of \Q),QO
words, which characterizes r’ S
style. This artis revealed he \)c,' '
highly differentiated dic (er, .ssen-
tially different from t . For ex-

6 € luciferum

genui te" take O~ _vailing binary

rhythm. Alsr Jn are bars 78ff.,

in which en '\« declamatlon of the
word " words "a dextris tuis,"”
the ” & _ wrathful smiting of kings

Y ges”), provide strong rhyth-
OV nology of musical rhetoric this is
,O' .reek: the contrary). Simultaneous-
Q\ -position something similar also occurs
, the no less dramatically emotional set-
" Q .inthe lower voices — and this also with the
X>7 juassabit” onomatopoetic (tone painting) —
cr \\> with the calm presentation of the psalm tone in
<<, pranos. Finally, also noteworthy is the passage “De
® _.entein via bibet" (bar 93ff.), with the flowing melisma

b‘b «nd the melodic downward movement of the whole

phrase, which may be interpreted as pictorial depiction of
drinking from the brook.

For the footnotes, as well as an English translation of the
Latin singing text, please see the German Foreword.

Bad Honnnef, March 2005 Glnther Massenkeil

Translation: John 7=~ =\~
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Postface (abrégé)

Giacomo Carissimi (1605-1674) tient une place préémi-
nente dans I'histoire de la musique italienne de son temps'.
De Rome, ou il occupa durant la majeure partie de sa vie,
en |'église St-Apollinaire, les fonctions de maitre de cha-
pelle du Collegium Germanicum et Hungaricum, haut-lieu
des études théologiques des Jésuites, sa renommée de mu-
sicien et d'enseignant se répandit sur toute |'Europe. Il
seigna méme la musique & des musiciens d'église r
tants. En tant que compositeur, il fut le premi

maitre de I'oratorio sur texte latin, genre inspir’,>ar

de la réforme catholique — ou Contre-réfr

plus tard a Venise et auquel, vers la fin a
Marc-Antoine Charpentier, qui fut "

i,

donna ses lettres de noblesse par’ > sur
texte italien devint ensuite le genre it v 1a mu-
sique religieuse catholique (- ~_nc 2) jusqu'au
XIXe siecle. Carissimi cult’ O;. At la cantate

italienne pour voix seul~
décisif dans I'évoli”’
domaines de cor
compositeur &'

* avoir joué un role
italien. Ces deux
«miné I'image que ce
are de la musique. Mais a

I'inverse de .temporains tout aussi pres-
tigieux, co @ .onteverdi ou Heinrich Schiitz,
Caris¢’ été apprécié a sa juste valeur.

ui ont marqué le quatrieme centenaire
ont été une bonne occasion d'éditer dans
sublication une ceuvre de Carissimi issue de
nisitme domaine d'activité, a savoir celui de la mu-
S J'église sur textes latins. Cette ceuvre qui fut re-
cue.ie dans plus de quarante recueils imprimés et dont -
possede un grand nombre de copies manuscrites,
moigne du rayonnement européen du maitre rom=in,
musique d'église de Carissimi comprend avar
motets sans destination liturgique précise, ¢
le style concertant, pour 2 a 6 voix et basse ¢
cas échéant, avec un accompagnement de cora

lativement peu d'ceuvres propreme” 'giO'O
. [ ]
L 5\‘
a

lamentations et psaumes?. Parnm’

deux mises en musique du psa Xit

nus. L'une des deux, une ¢~ 6'\\(\ 3),
a été publiée en 1968 - QOQ, c1ci la

NG
QJA

Le texte est co . % 4 psaume avec
la doxologie ‘K\QS , agit, en I'occur-
rence, du pn M O . des vépres du di-
manchk ‘\OQJ sique au cours des XVI°,
N - fort différente, et méme
Q" ced'autres compositeurs ro-
@ .mi n'utilise pas par ailleurs ce
\s\{,’b .«musique d'église qui peut lui étre
> .de*. Seul un Christus factus est® pré-
X ion voisine (SSATB/SATB). Alors que la

© R dJeses motets reléve du style concertant ita-
N \)")Qo plein essor, notre psaume, tout comme ce
Chr. ¥ actus est, s'inscrit résolument dans cette tradition
de polyphonie vocale dite « pré-classique », le style a-cap-
pella remanié du XVII° siécle (« stylus gravis »). Ce style a-

dne

18

part par la conduite de la bas-
1 partie de la basse vocale et qui

n'év’ UL seule (mes. 54 et ss.). Cette facture
L ‘nt de vue pratique, une exécution stricte-
e Jdépit de ces réalisations mixtes, instru-

" ‘ocales, que I'on affecte de nos jours.
L vec la liturgie est également présent dans la struc-

_nusicale. Carissimi commence en effet, et trés ostensi-
ment, par une citation d'un ton psalmodique. Il s'agit ici
Ju cinquiéme ton, avec cet accord parfait qui le caractérise
(fa-la-do) et sur lequel est entonnée la premiére moitié du
ton psalmodique. Cette intonation est traitée e~ ‘mitation,
a cing voix, aux mesures 1 a 6, tandis que la
tié, avec la finale ornée (do-ré-si-do-la) -
énoncée qu'au premier soprano. Les
psalmodique réapparaissent d'aille
au cours de |'ceuvre. L'intonati -
dique, contrairement a son

jamais variée, revét une for AQ:‘ Jea
la stabilité harmonique & . finale,
qui fait I'objet de - Me.o (}} Jue ryth-
miques, est traité " o~ .« (voir, entre
autres, les mer Q;b
0(1

Malgré I @b = a-cappella, Carissimi
se rév>’ S ‘OQ' .1e, bien que de maniére

’bﬁ - cette expression figurée du
Q" _.res composées dans le style
\{6 ie ici avant tout dans la diction du
O_\) rythmique est finement articulée et

cet égard des flux plus massifs qui ca-

Q\ te palestrinien. Ainsi apparait dans les me-
(/0 .antes sur les mots « ex utero ante luciferum
-~ Q .ne mesure a trois temps sertie dans le cadre géné-
XX 1é par un métre binaire. On observera également &
,89 gard les mesures 78 et suivantes ou, aprés I'ample dé-

7’

@ .mation emphatique du mot « Dominus » et I'énoncé rela-

tivement atone du texte « a dextris tuis », viennent, animés
d'un vigoureux contraste rythmique, les mots évoquant la ra-
geuse extermination des rois (« confregit in die irae suae
reges »). Selon la terminologie de la rhétorique musicale, il
s'agit 1a de la figure de I'antitheton, c'est-a-dire de I'opposé.
Simultanément, et en I'espace de quelque notes, un événe-
ment semblable survient aux mesures 88/89 ; on observera
qu'a cet endroit, le texte particulierement évocateur, confié
aux voix inférieures — et ol le mot « conquassabit » est a lui-

méme une sort- ' Seoyrali- =~ forme d'onomatopée —,

contr>” ~Imodique au so-
prar torrente in via
bibe pour ainsi dire
fluic dant de I'en-
serr € une expres-
sior

Pot “~aise
du

Bac - eil

Tradu...un : C. Henn .

cr

J
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Ein Autograph des Dixit Dominus ist nicht erhalten. Es
existieren lediglich zwei handschriftliche Quellen in
Stimmheften.

A: Uppsala, Universitetsbiblioteket, Signatur Vok. mus. i
hdskr. Caps. 11: 8. Die Quelle stammt aus der Zeit v’
1690 und gehort zu der von dem schwedischen Kor
nisten Gustav Dilben d. A. (um 1628-1690) ans ‘~a.
hochbedeutenden Sammlung von v. a. italien’
deutschen Musikalien des 17. Jahrhunderts.

Titel (zu Beginn direkt Gber den Noten®

Chori A 8. del. Sigr Jacomo Carissimi’ 1
den anderen Stimmheften]

Stimmen (je 2 Seiten und in diess ~ ‘he- spate-
rer Hand paginiert [1] bis [* 1.~ anderen
Schliisselung in der Erstaus~ riginale Schlis-
sel angegeben):

.Organo" (beziffe~’ v; S. Abb. 1)
,Cantus Primi C 1)

. Altus Primi Cl @ 2l)

. Tenor Pr ilssel)

, Basst’
,Ca-’ Schlussel)
-Schlissel)
«c4-Schlussel)

oL -Chori"

Die Qu.ile enthélt auf 10 Seiten (paginiert von [19] bis
[29]) eine von Duben geschriebene Partitur mit Tonbuch-
staben ohne Text (sogenannte Vokaltabulatur; 1. Seite <.
Abb. 2), die jedoch nicht flr die Edition berlcksicr’
werden brauchte.

mutlich aus der zweiten Hélfte des 1~
Titel (nur in der Organostimme zu

Noten): , Dixit Dominus a 8 De' ((\\(\
Stimmen: wie in A, fllichtige QOQ,
Eine weitere Quelle war a cistoia,

.o, Archivars

‘K\QS schollen ist.

@)
. Q> soneinander unab-
N Lisen ist, lasst sich nicht
» 6% ssung berliefert. Fur die
Qg’ .ache entscheidend, dass A
\, .« B zwar im Vokalsatz weitge-
\ .nt, aber zahlreiche Verschreibun-
' @0\ iede zeigen sich zum einen in der
rnythmisch haufig von A abweicht, was
\)")Qo ierkungen exemplarisch fiir die ersten Tak-
. wird. Zum anderen gibt es eine Stelle, in der

Archivio Capitolare
Can. Alfredo Paci

te angeg
beide Quellen eine deutlich unterschiedliche Lesart auf-
weisen. Diese wird in den Einzelanmerkungen bei T. 101

Carus 27.401

[ ]
&
" {2 sentien weggelassen oder Warnungsakzidentien einge-

wiedergegebe” . pei evtl. spater aufgefun-
denen Que” «erleichtern.
Die V/ n in der Organostimme der beiden

.sichtlichen Schreibfehler in Quelle B
“hzuweisen, wirde den Kritischen Bericht
selasten und ware nur im Rahmen einer kri-
imtausgabe sinnvoll. Die vorliegende Edition
«er primdr auf Quelle A, und nur die wenigen
.«chen Abweichungen in B werden einzeln verzeichnet.

lie

Il. Zur Edition

Die Ubertragung erfolgt in den geradtaktige
notengetreu im Sinne eines Vierhalbetakt
hier die Vorzeichnung j, d.h. das in de

fur das Tempus imperfectum verwe: ™
heutige Bedeutung als Vierviert
sinnvoll erscheinen, stattdesc
sonst bei Werken im A-car
des Tempus imperfectur
in diesen Abschnitte

|thalt
< einige
n zu Beginn
QU Viese werden
albtaktig beginnt
& i keine ,reguldren”
102). Die Abschnitte in
& . 3/1-Takt geschrieben,
\% 2-Takt wiedergegeben wird.
.ets vor die Angabe 3/1 ein ste-
O' _fur eine perfekte Mensur gesetzt.

"ZU>c. (Jfb.

und nach der
beibehalten.
und sich *

Vierha"

3
CJOQ -rden im heutigen Sinne gesetzt, wobei
- & .¢nach der heute giiltigen Notationskonven-
X7 iich sind, aber nach der damaligen Praxis nicht
o0 XY verden mussten oder vergessen worden sind,
@ ~leinstich in der Ausgabe kenntlich gemacht werden.
«1e Nachweis wurden hingegen nicht notwendige Akzi-

fugt. In der Organostimme befinden sich zahlreiche unter-
schiedlich abgektirzte Hinweise, wenn die Besetzung wech-
selt: , primo coro” ,secondo coro”, , tutti”. Auf sie wird als
in einer Partitur tiberfllissig verzichtet, ebenso wie auf die
Wiedergabe der Vermerke bei T. 103 ,,Gloria a 4 voc:" in
allen Stimmen von Coro | bzw. ,Gloria Patri Tacet"” in allen
Stimmen von Coro Il. Eine Ausnahme bildet die Angabe
«Solo" im Soprar T "7 Cie L#- -*~ ~uf ejnen solistischen

Vortrag b’ ~tsprechende
LTutti ar eher ein
Hinweis en Takten
den rhy \ vortragt
und mit
Ligatur h
eine d
Schwar
in Drei

Hakchen ... den Noten

19



Der lateinische Text folgt der Schreibweise der Vulgata.
Die durch das Zeichen ,ij" geforderten Textwiederholun-
gen sind in Kursivdruck erganzt.

lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkirzungen: A (I/11 etc.) = Alto (I/1l etc.), B = Basso, Bc =
Basso continuo (= Organostimme der Quelle), S = Soprano, T = Tenor
Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt, Stimme, Zeichen im Takt (M
oder Pausen), Befund der Quelle (ohne Angabe eines Quellen<’

zieht sich die Anmerkung auf A).

1-6 Bc unterschiedliche rhythmische Le ~_~v
spiel fur weitere Stellen dor*
unter 1.):
T
O O
50-54 TI Text: dreimal , genu L
52 Sl Text: , genu® *
57/58 S| Lesart hie- A Pausen, statt-
dessen .0 7 gszeichen fur die
Takte r nicht zu der Angabe
s 2n) passt, weil dann die
.nme beim Vortrag des
Leben ist.
62-65 Sli .ium* statt , penitebit (= paeni-
74 Al° aicht stimmig: ,, Melchisedech Mel-
Nl
81 rate Achtelnoten. Das geschieht hier und in
. weiteren Féllen, weil hier die parallelen Bass-
<> ~ummen den Text syllabisch vortragen, wéhrend
sonst in der Quelle, immer Balken gesetzt sind.
separate Achtelnoten
Bindebogen nur 2-3
| Text: , capitum” statt , capita”
Bc3-4 separate Achtelnoten
Bc2-3 separate Achtelnoten
8 BIlI3 a; Korrektur des Hrsg. zur Vermeidung einc
Oktavparallele zu B |
89/90 Bc 89.8-90.8 c4-Schlissel
920 TI3 mit @ ; nicht aberin S | und nichtin B
93 Bc zwischen 2 und 3 ,,2 B." Bedeutuns
leicht ein Hinweis, dass hier 2 Bése
um den Sinn des Wortes , torre”
94-95 Bl tber dem Text ,torren(te)”
die vorangehende Bemerkung)
96 Si3 @ aus B lbernomme~
98 Bc3-5 separate Achtelnot
98-101 Textin S ,exul . L4
.exaltavit”; B’ cu€ Qlk\‘
99 Bc 5-7 separate Act. b
101 BI Text nic’ o
lungs Q,((\ deren
Sti-
102 A\\"
)
N
o)

%
-(n > G\Tr >

O Im I
Be [P =
~—~—————
4 3
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102 All1-3 Jer2-3

127 All erweise punktierte Brevis statt
.nibrevispause

141 A L orweise mit #

141 rtimlicherweise mit #

146 .amlicherweise bereits Gber 145.2 notiert
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