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Vorwort

Die Kantate ,Wo gehest du hin” BWV 166 wurde am
7. Mai 1724 erstmals aufgefiihrt. Uber weitere Auffiihrungen
ist nichts bekannt, obwohl nicht auszuschlieRen ist, dass die
Stimmen auch spater hin und wieder benutzt wurden.

Die Dichtung eines unbekannten Verfassers bezieht sich
auf das Evangelium des Sonntags Cantate (Joh. 16,5-15).
Im ersten Satz zitiert er die von Jesus am Ende des fiinften
Verses ausgesprochene Frage ,Wo gehest du hin?". Diese
Frage richtet der Dichter im Kantatentext an den glaubigen
Menschen, dem sie den Impuls gibt, tiber die Endlichkeit
der Welt und die Vergdnglichkeit des irdischen Lebens zu
reflektieren. Dies vollzieht sich in der sich anschlieBenden
Arie ,,Ich will an den Himmel denken*, deren Mittelteil in die
das Dictum direkt aufgreifende Frage , Mensch, ach Mensch,
wo gehest du hin?” miindet. Mit der dritten Strophe aus
Bartholomdus Ringwaldts Lied ,,Herr Jesu Christ, ich weifs gar
wohl" (1582) bittet die glaubige Seele um Glaubensstarke.
Im Rezitativ wird bilderreich daran erinnert, dass alle Freude
der Welt ,, ganz unvermut'* und tberraschend zu Ende sein
kann. Dieser Gedanke wird in der folgenden Arie weiter
ausgefuihrt. Die erste Strophe des Liedes ,Wer weifl wie
nahe mir mein Ende" von Amilie Juliane von Schwarzburg-
Rudolstadt (1686) beschliet den Text.

Bach hat seine Vertonung dramaturgisch-affektiv angelegt.
Das einleitende kurze Dictum vertont er als durchkom-
ponierte Arie; sie ist ganz geprdgt von der stetigen,
drangenden Wiederholung der im Evangelium gestellten
Frage. Durch eine Koloratur wird die Kurzgliedrigkeit
der Deklamation und eine fast ostinate Bewegung des
Satzes im , gehenden” Gestus mehrmals aufgebrochen.
An zweiter Stelle erklingt eine Da-capo-Arie. Das Beson-
dere dieser Arie liegt in ihrer Innerlichkeit, die durch die
Dreistimmigkeit mit dem obligaten Instrument Oboe
erzeugt wird. Beide Oberstimmen konzertieren wie in
einem Triosonatensatz. Mit dieser Gestaltung setzt Bach
das Hauptaffektwort des Textes ,Himmel” sinnféllig
musikalisch um. Arien mit obligater Oboe sind bei Bach
und seinen Zeitgenossen nicht selten, insbesondere Georg
Friedrich Héandels Arien mit obligater Oboe wurde der
Begriff , Oboenarie" beigelegt. Der erste Choral der Kantate
erklingt vom Sopran zeilenweise vorgetragen; der Cantus
firmus ist dabei eingebettet in eine figurierende flieBende
Begleitung der Streicher und des Basso continuo. Nach dem
einfachen, gleichnishaft betrachtenden Rezitativ fiir Bass
erklingt eine weitere Arie. Hier wird der Streicherapparat
wieder aufgefachert, und die Oboe verdoppelt die erste
Violine. Noch einmal wird daran erinnert, wie schnell das
Gliick auf Erden getriibt werden kann. Jedoch tiberwiegt
die Zuversicht, wobei im A-Teil das Lachen des Gliicks
mittels Koloraturen tonmalerisch hervorgehoben wird.
Fur die beschlieBende Choralstrophe im vierstimmigen
Kantionalsatz benutzt Bach Georg Neumarks Melodie ,Wer
nur den lieben Gott lasst walten®.

Bachs Komposition ist einzig in einem originalen Leipziger

Stimmensatz tberliefert, die Partitur von der Hand des
Komponisten ist verloren (vgl. den Kritischen Bericht).
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Auf diesem originalen Stimmensatz, der tber Carl Philipp
Emanuel Bach auf uns gekommen ist, beruht die vorliegende
Ausgabe.

Zuerst ediert wurde die Kantate in Band 33 der Bach-
Gesamtausgabe (Franz Willner, 1887), danach in Band
1712 der NBA (Alfred Dirr, 1960). Die Edition in der NBA
unterscheidet sich von der des 19. Jahrhunderts in der BG
und der hier vorgelegten: Auf Grund der Annahme, eine
Solo-Partie sei mit der Originalstimme fiir die erste Violine
verloren gegangen, wurde fur die Arie Nr. 2 ein Rekon-
struktionsvorschlag unterbreitet (vgl. NBA 1/12). Die fur die
vorliegende Edition erfolgte erneute Befragung der Quelle
wie auch der stilistische Befund lieRen dagegen den Schluss
zu, dass der betreffende Satz in seiner Dreistimmigkeit
durchaus als vollstindig angesehen werden kann, womit
auf die Rekonstruktion einer hypothetischen zweiten in-
strumentalen Obligatstimme verzichtet wurde.

Moge die hier nun neu vorgelegte Lesart der Kantate die
Interpreten ebenfalls zu einer neuen Sicht anregen.

Magdeburg, April 2014 Ute Poetzsch



Foreword

The cantata “Wo gehest du hin” BWV 166 was first
performed on 7 May 1724. Nothing is known about
further performances, although it cannot be excluded that
the parts were used again occasionally.

The poetry by an anonymous author refers to the Gospel
of Cantata Sunday (John 16:5-15). In the first movement,
he quotes Jesus's question at the end of the fifth verse,
“Where do you go?" In the cantata text, the poet
addresses this question to the believers, giving them an
impulse to reflect upon the finite nature of the world and
the transience of earthly life. This thought is expanded
in the subsequent aria “Ich will an den Himmel denken”
whose middle section — directly taking up the dictum -
leads to the question “Man, ah man, where do you go?"
In the third verse from Bartholomdus Ringwaldt's hymn
“Herr Jesu Christ, ich weiB gar wohl" (1582), the believing
soul prays for firmness of faith. In the recitative we are
picturesquely reminded that all the joy in the world can
“quite unannounced” and suddenly come to an end. This
thought is extended further in the following aria. The first
verse of the hymn “Wer weil wie nahe mir mein Ende”
by Amilie Juliane von Schwarzburg-Rudolstadt (1686)
concludes the text.

Bach constructed his setting with dramaturgic affect. He
set the short introductory dictum as a through-composed
aria which is entirely characterized by the constantly urging
repetition of the question asked in the Gospel. The brevity
of the declamation and the almost ostinato-like “walking"
motion of the movement are repeatedly interspersed by
coloraturas. The second movement is a da capo aria. What
distinguishes this aria is its introspection which is generated
by the three-part setting with an obbligato oboe. As in
a trio sonata movement, both upper voices perform
soloistically. With this setting, Bach creates a vivid musical
portrayal of the main word of emotion, “Himmel". Arias
with obbligato oboe are not infrequently found in Bach's
and his contemporaries’ music — particularly Georg Friedrich
Héndel's arias with obbligato oboe were given the epithet
“oboe aria.” The first chorale of the cantata is sung line
by line by the soprano; this cantus firmus is embedded in
an embellishing, flowing accompaniment provided by the
strings and basso continuo. After the simple, allegorically
contemplative recitative for bass, a further aria is heard.
Here the strings are again expanded with the oboe
doubling the first violin. Yet again we are reminded of
the speed at which happiness on earth can be marred.
However, trust prevails with the laughter of happiness,
portrayed by coloraturas, being pictorially emphasized
in the A section. For the concluding chorale verse, a
four-part cantional setting, Bach used Georg Neumark's
melody “Wer nur den lieben Gott lasst walten.”

Bach's composition has been handed down only in an
original set of parts from Leipzig; the composer's autograph
score has been lost (cf. the Critical Report). The present
edition is based on this original set of parts, which was
handed down by Carl Philipp Emanuel Bach.

The cantata was first edited in volume 33 of the “Bach-
Gesamtausgabe” (Franz Woillner, 1887), thereafter in
volume 1/12 of the NBA (Alfred Diirr, 1960). The edition
in the NBA differs from 19t century one in the BG as well
as from the present edition: Based on the assumption
that a solo part was lost together with the original first
violin part, a reconstruction proposal for the aria no. 2 was
submitted (cf. NBA 1/12). On the other hand, the renewed
examination of the source as well as the findings with reard
to style allow the conclusion that the movement in question
can be considered complete, with its writing for three parts,
and therefore the reconstruction of a hypothetical second
instrumental obbligato part has been dispensed with.

May the new interpretation of the cantata presented here
also encourage a re-evaluation among performers.

Magdeburg, April 2014 Ute Poetzsch

Translation: David Kosviner
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Avant-propos

La cantate « Wo gehest du hin » (Ou vas-tu?) BWV 166
fut donnée pour la premiére fois, le 7 mai 1724. D'autres
représentations ne sont pas connues, mais on ne peut exclure
que les parties furent réutilisées plus tard a I'occasion.

Le texte d'un auteur inconnu se référe a I'Evangile du
dimanche Cantate (Jean 16,5-15). Dans la premiére phrase,
il cite la question posée par Jésus a la fin du cinquiéme verset
« Ou vas-tu ? ». Dans le texte de la cantate, I'auteur adresse
cette question au croyant qu'il invite ainsi a méditer sur la
finalité et le caractére éphémere de ce bas-monde. Ceci
s'accomplit dans I'air suivant « Ich will an den Himmel den-
ken » [Je veux penser au ciel] dont la partie médiane abou-
tit dans la question reprenant directement le mot d'ordre
« Mensch, ach Mensch, wo gehest du hin? » (Homme,
hélas, Homme, ol vas-tu). Avec la troisieme strophe du
cantique de Bartholoméaus Ringwaldt « Herr Jesu Christ,
ich weil gar wohl » (1582), I'dme croyante implore la force
de la foi. Le récitatif rappelle avec force images que toutes
les joies d'ici-bas peuvent prendre fin « a I'improviste » et
par surprise. Cette pensée est poursuivie dans I'air suivant.
La premiére strophe du cantique « Wer wei wie nahe mir
mein Ende » d'Amilie Juliane von Schwarzburg-Rudolstadt
(1686) vient conclure le texte.

Bach a donné a sa composition une structure dramatur-
gique portée par les émotions. Il compose le bref mot
d'ordre introductif en air de forme ouverte ; la réitération
permanente, pressante de la question posée dans I'Evan-
gile le modele. Le morcellement de la déclamation et une
progression presque obstinée du mouvement « allant »
sont interrompus a plusieurs reprises par une colorature.
Vient ensuite un air da capo. La particularité de cet air est
son intériorité, générée par la structure a trois voix avec
I'instrument obligé hautbois. Les deux parties supérieures
concertent comme dans un mouvement de sonate en trio.
Un agencement qui permet a Bach de traduire en musique
dans tout son sens le mot « Himmel » [Ciell, mot le plus
chargé de passion du texte. Les airs avec hautbois obligé
ne sont pas rares chez Bach et ses contemporains, notam-
ment les airs de Georg Friedrich Haendel avec hautbois
obligé se sont vus attribuer le terme d'« airs de hautbois ».
Le premier choral de la cantate est chanté ligne par ligne
par le soprano ; le cantus firmus est ici serti dans un ac-
compagnement figuratif fluide des cordes et de la basse
continue. Le simple récitatif méditatif tout en paraboles
pour basse est suivi d'un autre air. Ici, I'appareil des cordes
est a nouveau déployé et le hautbois double le premier vio-
lon. Il est rappelé encore une fois que le bonheur terrestre
peut trés vite étre anéanti. Pourtant, c'est la confiance qui
I'emporte, le rire du bonheur étant mis en valeur et décrit
au moyen de coloratures dans la partie A. Pour la strophe
chorale de conclusion dans la composition a quatre voix,
Bach a recours a la mélodie de Georg Neumark « Wer nur
den lieben Gott lasst walten ».

La composition de Bach est conservée uniquement dans

un jeu de parties original de Leipzig, la partition de la main
du compositeur est perdue (cf. I'Apparat critique). L'édition

Carus 31.166

présente repose sur ce jeu de parties original qui nous est
parvenue par 'intermédiaire de Carl Philipp Emanuel Bach.

La cantate a été éditée tout d'abord dans le Tome 33 de
I'Edition intégrale Bach (Franz Wiillner, 1887), puis dans le
Tome 1/12 de la NBA (Alfred Dirr, 1960). L'édition dans
la NBA se distingue de celle du 19¢ siécle dans la BG et
de celle présentée ici : comme I'on suppose qu'une partie
soliste a été perdue avec la partie originale pour le premier
violon, une proposition de reconstruction a été soumise
pour I'air n° 2 (cf. NBA 1/12). L'interrogation de la source
refaite pour I'édition présente comme aussi le résultat sty-
listique laissent conclure par contre que la composition en
question peut tout a fait étre considérée comme compléte
dans sa structure a trois voix, raison pour laquelle on a
renoncé a reconstituer une hypothétique deuxieme partie
obligée instrumentale.

Puisse cette nouvelle lecture de la cantate inspirer égale-
ment une nouvelle vision de I'ceuvre aux interprétes.
Magdebourg, avril 2014 Ute Poetzsch
Traduction : Sylvie Coquillat






Wo gehest du hin

Oh, where do you go

Johann Sebastian Bach

. BWV 166
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2. Aria (Tenore)
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5. Aria (Alto)
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6. Choral

1/6
Soprano (£ I e, —, . ; O
A T ] —1 i i — 1 1 —1—T 1 i —1—1 Eﬂ
Oboe R e e ™ " S B S — { f T4 P e — o
S 5 —1 1 1 1 — u- 7 — — — To—1
Violino I |[® d l i L4 i
Wer wei}, wie na - he mir mein En - de! Hin geht die Zeit, her ~kommt der Tod;
ach wie ge-schwin-de und be-hen - de kann kom-men mei- ne To - des - not.
Who  knows how close to me my end is! Now time runs  out, and death comes near;
ah,  swift - ly, and a - droit -ly mov - ing now comes to me death’s ag - o - ny
O 1 m
Alto A — T T —F T T T T T I T —F— <
Violino 11 |F—/—"7—"1—+ ] ]  ——— ; — ] ] —1— — ; —1— =
Wer weil}, wie na - he mir mein En - de! Hin geht die Zeit, her__ kommt der Tod;
ach wie ge-schwin-de und be-hen - de kann kom-men mei-ne__ To - des - not.
Who  knows how close to me my end is! Now time runs  out, and_ death comes near;
ah,  swift - ly, and a - droit -ly mov -  ing now comes to me  deaths ag - o - nv
T )/ R R (L B ——
enore y 4V S — T  —(— —_ T — T — —
¥ YA B — E—" i — (>~ — 7 ] A E— I E—- T —
Viola ?v H i — ] Ha T i
Wer weil}, wie na - he mir mein En - de! Hin geht die Zeit, her__ kor /
ach wie ge-schwin-de und be-hen - de kann kom-men mei-ne__ "
Who  knows how close to me my end is! Now time runs  out, and
ah,  swift - ly, and a - droit -ly mov -  ing now comes to me  de
~ /\
| ~
— - = T 1 T  — —
Basso  |EpEe— L5 & o " -
4 1T T T i T I i T i T & r i I( -
Wer weil}, wie na - he mir mein En - de! Hin geht dlf‘/\\/ mt - C,’b' od;
ach wie ge-schwin-de und be-hen - de kann kom-r n(», not.
Who  knows how close to me my end is!  Now time v Q; s near;
ah,  swift - ly, and a - droit -ly mov - ing now co’ 2 - ny
. | O — Qf
Continuo Fyrfrm—t T 20— ] I — - 0 e —1
5 C——11 i 1 e T — — —eo———
Organo i P — T 1 i 1 T ’b\\ R —— = C—
Q L *((\
N
N e
,,\\ /C/OQ
e &
,, R
N\
) N _— Q'b’\ ] 1 } f'l\
e e —— -~ < —=— - - =
A% i 1 1 1 R ° i i
D) I T / < {\, ' I I
Mein  Gott, ich  bitt durc .t b@ nur  mit  mei - nem _ En - de gut!
My God, I pray — % g \(\ un - to me a gen - le end!
0 | N Q,(Q n
52 1 Qo I — ] —— ; 1 I T
4\\’. > Iﬁ-‘ o —> o —— ﬁ-‘ .I
Mein  Gott, ' \ Blut: Machs  nur mit mei - nem En - de gut!
My God, \ blood  grant un - to me a gen - le end!
T r T
i - .  — . >
T i' 1 i } o e e e e —— E}':
Chris - ti ~ Blut: Machs  nur mit mei - nem En - de_ gut!
’ qo Christ’s own blood grant un - to me a gen - tle___  end!
. J ‘?oe o) ~m
~ - fr— — .
WX, 2 T t f —® 2 i T
’b' } = i o ; H } — f* —
1 = i 1 1 I —
bitt durch Chris - ti  Blut: Machs nur mit mei - nen
pray by  Christs own blood grant un - 1o me a
» O\ r] pm—
f 2 T t f —® r i T
1 f = s 1 i T f —
1 T = i o 1 — 1
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Kritischer Bericht
1. Die Quelle

Originalstimmen.

Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus.
ms. Bach St 108.

Das Material gelangte tiber den Nachlass Carl Philipp
Emanuel Bachs (1714-1788) in den Besitz der Berliner
Sing-Akademie. 1854 wurden die vier Vokal- und die sechs
Instrumentalstimmen mit den tbrigen Originalquellen
Bachs an die Kénigliche Bibliothek in Berlin (heutige Staats-
bibliothek zu Berlin, Preufischer Kulturbesitz) verkauft.
Die Stimmen liegen in einer braunen marmorierten Mappe,
die auBen oben links das Signaturetikett tragt. Der von Johann
Andreas Kuhnau (1703 bis nach 1745) geschriebene Titel des
originalen Umschlags lautet Domin: Cantate | Wo gehestu
hin? 14 4 Voc: | Hautbois | 2 Violini. | Viola | et | Continuo | di
Sign:1J. S. Bach. In dem Umschlag liegen die bibliothekarisch
gezéhlten Stimmen, die auf einem einheitlichen Papier vom
Format 35,3 x 21 cm mit dem Wasserzeichen IMK/Kleiner
Halbmond' geschrieben wurden:

1 Soprano (1 BI., Riickseite nur rastriert)

2 Alto. (1Bl.)

3 Tenore (1 Bl.)

4 Basso. (1 Bl.)

5 Hautbois (1 Bg., S. 4 nur rastriert)

6 Violino 1mo. (1 Bg., S. 4 nur rastriert)

7 Violino 2do (1 Bg., S. nur rastriert)

8 Viola. (1Bg., S. 4 nur rastriert)

9 Continuo (1 Bg., Sekunde abwarts transponiert)

Die Instrumentalstimmen (auBer der tranc
Continuo-Stimme 9) zeigen auf der ersten Sf’
dem ersten System das Textincipit Wo gehc

Die Stimmen wurden mit Ausnahme der V|oI|. ne

e \ /

Rest schrieb Anonymus Ig. D

von einem Kopisten erstellt*_- & ne

von einem anderem, ' eine

Dublette handeln.? Sr QO ntinuo-

Stimme (9) ist Chmh ( 4 Liffern der
v

nicht transponi
Bach zuruck

gehen auf). S.
der Oboen-, der

Violino-II- UI 1 .‘gungen die Durr
zufolg” - Juan Bach stammen.*
Die \\ /\\)0 ater www.bachdigital.de
Vi \/
N\
TN =
\\\\ : \»(Z;\' ,lbe liegen die erhaltenen zehn

) Is. runde Das Partiturautograph sowie
(Nei*‘ Q‘Qs \Dubletten) von Violino | (oder deren
/z,, ouno 1l und Continuo sind verschollen.
\) S0 tigt bleiben die auf diesen Stimmen basieren-
den ¥ .en Partituren des 19. Jahrhunderts und eine
Bearbeitung des A-Teils von Nr. 2 als Orgeltrio (vgl. hierzu
den Kritischen Bericht zu NBA 1712, S. 18-25), die auf

22

N

10 Continuo. (1 Bg., beziff. nur S. 1, Nr. 2 bis T. 30) N
8 \ \ /

von Johann Andreas Kuhnau geschr' @'b
hier lediglich der V|oI|nscthsse|
|'I"Il‘l b@\

Grund ihres Charakters als Arrangement nicht als Quelle
fur die Komposition angesehen werden kann.

Die Oboe hat nur in der Arie Nr. 2 einen obligaten Part
zu spielen, in den anderen Séatzen verdoppelt sie die erste
Violine, weshalb auf ein eigenes System verzichtet werden
kann.

1. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berticksichtigung
des aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen

Vergleich der erreichbaren Quellen gewor = Text-
redaktion orientiert sich an den Editic - - wie
sie fur die Denkmaéler- und Gesamta' TN

entwickelt wurden. Instrumenter
werden vereinheitlicht, der orI

Einzelanmerkungen entnom- \
sind in den Quellen nick’ -

)

werden generell mcl"/ x /\)(_;A ptnote
— K

.Cb ext, die tber

angebunden.

Alle Eingriffe des /\\/

dleAnpassunf/ °l\\/ Q) ohnheiten - z. B.
die Ersetzur \ \\ it 0(.4 alissel, Erganzung

bzw. Til- ‘/au v QJ .en, moderne Ortho-
grafie - hi ., werden in geeigneter
W \Vne. :ntscheldungen etwa die
) Q /. "nin @{b iehlenden dynamischen Be-
2 aufgrund eindeutiger Analogien,

A\ .
& S «nutsam erfolgen, werden bereits
O tisch (durch Kleinstich, Kursivdruck,
*' . Klammern) gekennzeichnet und bedirfen
/\/ 0Q zricht keiner gesonderten Erwéahnung. In den
f\\ _rkungen werden alle Abweichungen der Edition
. Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwischen

\\) .zuellen festgehalten.

NBA IX/1, Nr. 97.

Vgl. NBA 1/12, Kritischer
Siehe hierzu: www.bachd
Vgl.a.a.0., S. 10f.
Editionsrichtlinien Musik.
institute in der Gesellsche
Appel und Joachim Veit
2000 (= Musikwissensch
fur Musikforschung, Bd. 3

[P
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1l. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen: A = Alto, B = Basso, Bc=Basso continuo, Bg = Bogen/
Bogen, Cont = Continuo, korr. = korrigiert, Ob = Oboe, S = Soprano, T =
Tenore, Va = Viola, VI = Violino, ZZ = Z&hlzeit.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — ggf. Zeichen im Takt
(Note oder Pause) — Quellensigle — Lesart/Bemerkung

6. Choral

Oboe: Urspriinglich Violinschliissel vorgezeichnet, aber Noten des
C1-Schlussels eingetragen, weshalb der Schliissel korr. wurde. VI. I:
Violinschliissel vorgezeichnet, Noten fir C1-Schliissel eingetragen,
Fehler nicht korr.

1. Aria 4 S, A Text komt
Alle Stimmen ohne Satziiberschrift T.B Text komt
13 S,ATB Text meinens

6 VI ohne Bg
34 Ob ohne #r
42 Bc 10: ohne Haltebg zum Folgetakt
62 Vi ohne #
65 Ob ohne Bg

A forte-Hinweis tiber dem Takt notiert
2. Aria
Satzuiberschrift in allen Stimmen: Aria. Die in der Oboen-Stimme ungenau —
und damit nicht eindeutig zuzuordnenden Artikulationsbogen sind an die d
Konstellation von T. 1 angeglichen. Q v
10 Ob letzte Note korr. und mit Beischrift versehen ya
11 Obé6 ohne & \
22 Ob urspriinglich Bg tiber Noten 4-6 und 10-12, \

spéter getilgt \ . $
,\\’Zr

3. Choral — ) QQJ
Satziiberschrift in den Stimmen 6-9 Choral; in 10 Chorale. / /\)(_;
4 \ ohne 1. Bg < c/’bS
7/20f. VI ohne Taktstrich °
11/24  Va letzte Note korr., Beischrift dis N\ \\ / b
12/25 VI ohne », 2. Bg 6-12 2 \ &

VI, Va b erst vor 7. Note b\)
14/27 VI, 1 ohne 2. Bg \QJ
17 Vi 1.Bg1-9(?) B

Va ohne 1. Bg; 2. Bg. bis 5. Note im Folgetakt - \ S
18 Vil 1.Bg1-5 rz;\
33 VIR ohne Bg O L '

VI ohne | y \\%d

Bc 1 g - >
34 Vil4 ohne o
36 \ ohne 2. Bg .
40 Vil ohne Bg » \
41 vii4 b — R
46 N 77 3 und 4 je 4 Noten unter einem P \ (\(I
49 i Bg 2-9 .

VI, Va Bg 1-11 <> ’00
51 Bc5 ohne & \\)’b'
53 VI ohne 1. Bg RS

Va 2Bg1-8,9-16 <&

Bc 9: ohne Bg \.

Vii2 c &
55 Vi Bg bis 4. Note im . (\b
56 A 5. und 6 No* "\ (Q\

Va Bg 1-5 ) Q
57 Bc 10: let~ Q0
58 Bc 9:B(. 4\\’.

<
4. Recitativo T &
7 B / - | C%(\ uerseite notiert,
~ \ OO standige Takt auf
i ar O
9 B - / Q} zrer Hand?) von lacht zu
D
o)
5. Aria S5
o~ Q Qg’ | (3-6), 29, 30, 31
Y

.\‘

AN
\)’b' . p (Ausgabe folgt der Ob-Stimme)
1l O\ te nicht angebunden

1 %OQ‘ -+ B (Klingend )
35 ‘_)QO letzte Note f?
36 O ohne Balken von 1. zu 2. Note
48-49 v Noten der Viol. I kopiert, dann korr. — ausgestri-
chen, danach 2 Takte Pause
58 Bc 2 9: F (klingend G)
61 Bc 9:2.22: J]]
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Stuttgart Bach Editions - J. S. Bach's cantatas at Carus-Verlag

oV

1 Wie schon leuchtet der Morgenstern 74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme
2 Ach Gott, vom Himmel sieh darein 75 Die Elenden sollen essen 143 Lobe den Herm, meine Seele
3 Ach Gott, wie manches Herzeleid 76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes 144 Nimm, was dein ist, und gehe hin
4 Christ lag in Todes Banden 77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 146 Wir missen durch viel Triibsal
5 Wo sollich fliehen hin 78 Jesu, der du meine Seele 147 Herz und Mund und Tat und Leben
6 Bleib bei uns, denn es will 79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild - BWV 147a, reconstr.
Abend werden 80 Ein feste Burg ist unser Gott - BWV 147, Leipzig version
7 Christ unser Herr zum Jordan kam (reconstruction) 148 Bringet dem Herrn Ehre
8 Liebster Gott, wenn werd ich sterben 81 Jesus schlaft, was soll ich hoffen 149 Man singet mit Freuden vom Sieg
9 Esist das Heil uns kommen her 82 Ich habe genung 150 Nach dir, Herr, verlanget mich
10 Meine Seel erhebt den Herren (version for Bar (MS) in C minor) 151 StBer Trost, mein Jesus kdmmt
11 Lobet Gott in seinen Reichen 82 Ich habe genung 155 Mein Gott, wie lang, ach lange
(Himmelfahrtsoratorium) (version for Soprano in E minor) 157 Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn
12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen 83 Erfreute Zeit im neuen Bunde 158 Der Friede sei mit dir
13 Meine Seufzer, meine Tranen 84 Ich bin vergntigt mit meinem Gliicke 159 Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem
14 Waér Gott nicht mit uns diese Zeit 85 Ich bin ein guter Hirt 161 Komm, du siiBe Todesstunde
16 Herr Gott, dich loben wir 86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch 163 Nurjedem das Seine
17 Wer Dank opfert, der preiset mich 87 Bisher habt ihr nichts gebeten 166 Wo gehest du hin pa
18 Gleichwie der Regen und Schnee A in meinem Namen 170 Vergnugte Ruh, beliet” »
19 Eserhub sich ein Streit 88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 171 Gott, wie dein Nam« (\> —
20 O Ewigkeit, du Donnerwort 89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim dein Ruhm
21 Ich hatte viel Bekimmernis 90 Es reiBet euch ein schrecklich Ende 172 Erschallet, ihr L \ b
22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe 91 Gelobet seist du, Jesu Christ 173 Erhohtes F'
23 Du wahrer Gott und Davids Sohn 92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn 175 Errufet
24 Ein ungefdrbt Gemite 93 Wer nur den lieben Gott 148t walten 176 Es |s‘
25 Esist nichts Gesundes an meinem Leibe 94 Was frag ich nach der Welt 177
26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig 95 Christus, der ist mein Leben 178 r HL N
27 Wer weil, wie nahe mir mein Ende 96 Herr Christ, der ein’ge Gottessohn ( r1elnc N C/’b' .|t
28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende 97 Inallen meinen Taten \\/ c
29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir 98 Was Gott tut, das ist wohlgetan *uchv b Leele
30 Freue dich, erloste Schar 99 Was Gott tut, das ist wohlgetan \ >sin Seister
31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret 100 Was Gott tut, das ist wohlgetan %2 mlkommen
32 Liebster Jesu, mein Verlangen 101 Nimm von uns, Herr, du treuer c,er Fassung (1724)
33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ 102 Herr, deine Augen sehen - *ie \ uch in den Bann tun
34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe nach dem Glauben \ ,g\ .es Freudenlicht
37 Wer da glaubet und getauft wird 103 lhr werdet weinen une’ L ! ziges Herze der ewigen Liebe
38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir 104 Du Hirte Israel, hore .. _.edich, o Seele, nicht
39 Brich dem Hungrigen dein Brot 105 Herr, gehe nicht A «get dem Herrn ein neues Lied
40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes 106 Actus tragicu” \ O,Q (reconstr. Suzuki)
41 Jesu, nun sei gepreiset die allerbest 21 Gloria in excelsis Deo A
42 Am Abend aber desselbigen Sabbats 107 Was willt du Q\ 192 Nun danket alle Gott A
43 Gott féhret auf mit Jauchzen 108 s |<‘ 193 |hr Tore zu Zion (reconstruction)
44 Sie werden euch in den Bann tun 109 —~ \ 197 O du angenehmer Schatz
45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist \) " (reconstr. BWV 197 ,4)
46 Schauet doch und sehet 110 L \;bv 199 Mein Herze schwimmt im Blut A
47 Wer sich selbst erhdhet 111 W 'b'\ .neh allzeit
48 Ich elender Mensch 2 @ _r Hirt
49 Ich geh und suche mit Verlangen uchstes Gut
50 Nunist das Heil und die Kraft Q,\ 0, seid getrost
51 Jauchzet Gott in allen Landen b .in Geist, bereit
55 Ich armer Mensch, ich Sund/ \ _,t Herr Jesu Christ
56 Ich will den Kreuzstab gerr <" d Ehr dem hochsten Gut
57 Seligist der Mann X -hrist, meins Lebens Licht
58 Ach Gott, wie manchnc [ ) €, Jerusalem, den Herrn
59 Wer mich liebet as neugeborne Kindelein
mein Wort hal’ Meinen Jesum laB ich nicht
60 O Ewigkeit, d Mit Fried und Freud ich fahr dahin
61 Nun komm o & < Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
62 Nun' \OQ/ Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott
63 C+ (\\) 128  Auf Christi Himmelfahrt allein
64 ~ 129 Gelobet sei der Herr
. i J Q; 131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
\ \, nen (version in G min.)
<> \ 131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
o'b' am Christ (version in A min.)
nat © Q‘Qs 21t geliebt 132 Bereitet die Wege, bereitet die Bahn
‘e %’0 aieine Seele 133 Ich freue mich in dir
70 <-,¢O ! betet! wachet 134 Ein Herz, das seinen Jesum lebend weill A
71 ~..1 Konig 135 Ach Herr, mich armen Siinder
72 Alle * .. nach Gottes Willen 137 Lobe den Herren, den machtigen Konig
73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir der Ehren A=in
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