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Vorwort

Der mittelalterliche Hymnus Veni redemptor gentium
hat in Luthers Ubersetzung als Hauptlied zum 1.Advent
einen festen Ort in der Liturgie der evangelischen Kirche
erhalten. Telemanns Kantate Nun komm, der Heiden
Heiland ist nur eine von vielen mehrstimmigen Bearbei-
tungen des Liedes, wie sie vor und zu seiner Zeit alljihr-
lich in den evangelischen Kirchen musiziert wurden. Wie
in J.S. Bachs gleichnamiger Kantate, BWV 61, wird je-
doch nur die erste Strophe des Liedes im Eingangschor
verwendet. Fiir die iibrigen Sitze bot die Kantatensamm-
lung des Pfarrers Erdmann Neumeister den Text.! Der
Hauptpastor der Hamburger Jakobikirche hatte insge-
samt 5 Jahrginge von Kantatentexten geschrieben, die
in enger Anlehnung an die Lieder und Lesungen der
Sonn- und Festtage dem Komponisten liturgiegebunde-
ne Texte zur musikalisch-exegetischen Interpretation bo-
ten. J.S.Bach komponierte 5 Kantaten, G.Ph.Telemann
eine ganze Reihe aus Neumeisters Fortgesetzten fiinffa-
chen Kirchen-Andachten. Die fiir den 1.Advent geschrie-
bene Kantate iiber das Hauptlied des Tages entstammt
der Textsammlung, die Erdmann Neumeister im Jahre
1714 fiir den Eisenacher Hof geschrieben hatte. Die Kan-
tatendichtung Neumeisters bestand zu dieser Zeit aus
dem Bibelwort, dem Choral und zusitzlichen Meditatio-
nen. In der Adventskantate fand nur die 1.Strophe des
alten Liedes Verwendung. Fiir den SchluBchoral griff
der Dichter Philipp Nicolais Lied Wie schon leuchtet

der Morgenstern auf, aus dessen letzter Strophe er je-
doch nur den Abgesang zitierte. Die von den beiden
Choralstrophen eingeschlossenen Texte galten schon
Philipp Spitta als ,,in jeder Hinsicht vorziiglich”.? Sie
sind, bis auf ein kurzes Bibelwort (Off.Joh. 3,20), Dich-
tungen Neumeisters. Die erste Meditation — Der Heiland
ist gekommen — schlieft in Telemanns Kantate unmittel-
bar an den Eingangschor an. Die beiden folgenden Be-
trachtungen — Komm, Jesu, komm zu deiner Kirche und
Offne dich, mein ganzes Herze — stehen vor und nach
dem Bibelwort Siebe, ich stebe vor der Tiir und klopfe
an.

In der musikalischen Gestaltung ist die Nihe zu J.S.
Bachs gleichnamiger Kantate, BWV 61, leicht erkenn-
bar. Beide Werke beginnen mit einer franzdsischen Ouver-
tiire. Bach iibernimmt die Gesamtform der Ouvertiire mit
den beiden Grave-Teilen und dem fugierten Mittelsatz;
Telemann hingegen verwendet nur die aus dem Grave der
Ouvertiire bekannten punktierten Rhythmen fiir den Or-
chestersatz, dem er die einzelnen Choralzeilen in schlich-
ten harmonischen Blocken eingliedert. Neumeisters Ver-
se werden als Rezitative und Arien zwischen den Ein-
gangs- und SchluRchor eingefiigt. Der SchluB¢horal wird

! P.Epstein, Telemanns Frankfurter Kantatenjahrginge, in: Zeit-
schrift fiir Musikwissenschaft VIII, 1925/26, S.289ff.

2 Ph.Spitta, Jobhann Sebastian Bach I, Leipzig 1873, S.500

3 M.Ruhnke, G.Ph.Telemann, in: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGG), 13, Kassel 1966, Sp.199

4 Ch.D.Schubart, Ideen zu einer Aestbetik der Tonkunst. Wien
1806, zitiert nach der Neuausgabe Léipzig 1924, S.104f.

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffithrungsmaterial vor:

von beiden Komponisten, im Gegensatz zu dem an die-
ser Stelle iiblichen schlichten Choralsatz, polyphon bear-
beitet. Bach fiihrt zur Cantus firmus-Stimme des Sopran
die iibrigen Stimmen bewegt, mit hiufigen Imitationen
in den unteren Stimmen und schreibt fiir die Violinen
ein auf den BaR bezogenes Allegro im Unisono. Gegen-
iiber dieser meisterhaften Bearbeitung wirkt Telemanns
SchluBchoral einfacher: die Instrumente colla parte mit
dem Vokalsatz, der, anfangs ebenfalls polyphon, im wei-
teren Verlauf zum akkordischen Satz tendiert. Auch die
Rezitative und Arien Telemanns sind unkomplizierter
und liedhafter als diejenigen Bachs. Telemann interpre-
tiert den Text ausdrucksvoll und wohlklingend, ohne
sich jedoch Bachs hintergriindige bildhafte Gestaltung
zu eigen zu machen.? Wie stark Telemanns Wirkung auf
die Zeitgenossen war, bezeugt noch der schwibische
Dichter, Musiker und Schriftsteller Christian Daniel
Schubart in seinen auf der Festung Hoher Asperg ent-
standenen Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst: ,Te-
lemanns Rezitative sind Muster, die der Kiinstler studie-
ren mufl. Seine Arien, meist mit wenigen Instrumenten
besetzt, tun die groRte Wirkung. [...] Wie er die Chorile
setzte und begleitete, wie voll seine Harmonien, wie,
gliicklich seine Modulationen waren — das wissen nur
diejenigen zu beurteilen, die iiber Originalwerke Richter
sein konnen. [...] Telemann war fiir die Kirchenmusik ge-
schaffen, und hierin ist er der erste Lehrer Deutschlands
geworden.”*

Stuttgart, den 6.Januar 1983 Willi Schulze

Partitur, zugleich Orgelstimme (Carus 39.493), Chorpartitur (Carus 39.493/05), komplettes Orchestermaterial (Carus 39.493/19).

The following performance material is available:

full score also organ part (Carus 39.493), choral score (Carus 39.493/05), complete orchestral material (Carus 39.493/19).

On Carus-CD with Motettenchor Stuttgart, conducted by Giinter Graulich (Carus 83.333).
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Foreword

Luther’s version of the medieval hymn Veni Redemptor
gentium had held a firm place as principal hymn for the
First Advent in the liturgy of the Protestant Church. Te-
lemann’s cantata, Nun komm, der Heiden Heiland, is only
one of many arrangements of the hymn set for several
voices, which was yearly sung in the Protestant Church
before and during his lifetime. As in J.S.Bach’s like-named
cantata, BWV 61, only the first strophe of the hymn how-
ever is used in the initial chorus. The Collection of Canta-
tas by Vicar Erdmann Neumeister supplied the text for
the remaining movements.! The Principal Vicar of St.
James’s Church, Hamburg, had written a total of five
annual volumes of cantata texts, which closely followed
the hymns and readings for Sundays and feast days and
lent themselves to the musical exposition of the scrip-
tures. J.S.Bach composed five and G.Ph. Telemann a
whole string of cantatas from Neumeister’s Fortgesetzte
fiinf-fache Kirchen-Andachten (Continuous Five-Part
Church Devotions). The First Advent Cantata on the
leading tune of the day originates in the collection of
texts which Neumeister had written in 1714 for the Ei-
senach Court. At this time Neumeister’s cantata con-
sisted of biblical texts, the chorale and additional medita-
tive poetry. In the Advent cantata only the first strophe

of the old hymn was used. In the final chorale the poet
took up Philipp Nicolai’s hymn, Wie schon leuchtet der
Morgenstern (“How Brightly Shines the Morning Star”),
but he quoted only the latter portion of the last strophe.
Philipp Spitta even considered the texts embracing the two
chorale strophes as ,excellent in every respect”.2They are,
apart from a short Bible quotation (Revelation 3,20) Neu-
meister’s poems. The first meditation, Der Heiland ist ge-
boren (“The Saviour has Come”), is linked in Telemann’s
cantata directly to the initial chorus. The two following
meditations, Komm, Jesu, komm zu deiner Kirche (“Come,
Jesus, Come to Thy Church”) and Offne dich, mein ganzes
Herze (“Open my Whole Heart”), are placed before and af-
ter the biblical quotation, Siebe, ich stebe vor der Tir und
klopfe an” (“Behold, I stand at the door and knock”).

The similarity in musical style to J.S.Bach’s like-named canta-
ta, BWV 61, is easily recognised. The two works begin with a
French overture. Bach took over the whole form of the over-
ture with the two Grave parts and the fugally treated move-
ment; Telemann, on the other hand, uses only the known
dotted rhythms of the slow part of the overture for the or-
chestral movement in which he incorporates the several

lines of the chorale in simple homophonic blocks. Neumei-
ster’s verses are inserted between the initial and final chorale
as recitatives and arias. The final chorale is polyphonically
arranged by the two composers contrary to the plain chorale
setting usually found at the end of cantatas. Bach leads the
other voices to the soprano Cantus-Firmus with frequent
imitation in the lower voices and for the violins he scores

in the Allegro in Unison with regard the bass. Telemann'’s
final chorale appears simpler when compared with this ma-
sterly arrangement: the instruments colla parte with the vo-
cal setting which, in the beginning also polyphonic, in-
clines in the further development to a chorale setting.
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Telemann’s recitatives and arias are also less complicated
and more tuneful than those of Bach. Telemann interprets
the text expressively and melodiously without however
making Bach’s profound and illustrative arrangement

his own.? Christian Daniel Schubart, the Schwaben poet,
musician and writer, testifies to the great impact Tele-
mann made on his contemporaries in his Ideen zu einer
Asthetik der Tonkunst (Ideas for an Aesthetic of Musical
Art), which he wrote in the Hoher Asperg Fortress: ,,Te-
lemann’s recitatives are models which the artist must study.
His arias, often arranged for few instruments, make the
greatest impression.[...] How he arranged and accompanied
the hymns, how rich his harmonies were, how pleasant his
modulations — this only he knows how to assess who is able
to judge original works. Telemann was created for church
music, and in this he has become Germany'’s first teacher”.*
For footnotes see German text.

Stuttgart, January 6, 1983 Willi Schulze

Translation: Mary McCallum
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Preface

La liturgie de I’église réformée a retenu ’hymne moyen-
nageuse Veni Redemptor gentium, dans la traduction de
Luther, comme chant principal du premier jour de I’A-
vent. La cantate de Telemann Nun komm, der Heiden
Heiland n’est qu’une des nombreuses réalisations poly-
phoniques composées sur ce chant pour I'église réformée
pendant la période baroque. Cependant, comme J.S.Bach
dans sa cantate du méme nom, BWV 61, Telemann n’uti-
lise que la premiere strophe du chant, dans le chceur
d’entrée. Le texte des autres morceaux est tiré du re-
cueil de cantates du pasteur Erdmann Neumeister.' Le
principal pasteur de 1’église St.Jakobi de Hambourg

avait écrit en tout les textes de cinq cycles annuels de
cantates, qui offraient aux compositeurs le support d’une
exégése musicale dans le cadre des chants et des textes
appropriés aux dimanches et aux fétes de 'année litur-
gique. Les Fortgesetzte fiinffache Kirchen-Andachten

de Neumeister fournirent cinq textes de cantates a J.S.
Bach, et toute une série a Telemann. La cantate com-
posée pour le premier jour de I’Avent sur le chant prin-
cipal du jour provient de la collection écrite par Erd-
mann Neumeister en 1714 pour la cour d’Eisenach. Les
textes de cantates de Neumeister se composaient alors
de trois éléments: les citations bibliques, les chorals et
les méditations. Seule la premiére strophe du chant fut
réutilisée dans la cantate de I’Avent. Pour le choral final,
le poéte eut recours au chant Wie schon leuchtet der
Morgenstern de Philipp Nicolai, dont il omit cependant
les deux premiers versets de la derniere strophe. Le tex-
te entre les deux strophes du choral était déja d’une
«grande valeur a tous égards» aux yeux de Spitta.? A
part une courte citation de la Bible (Ap.3,20), elles sont
de la plume de Neumeister. La premi¢re méditation (Der
Heiland ist gekommen: «Le Sauveur est venu») s’en-
chalne immédiatement au chceur introductif. Les deux
autres morceaux contemplatifs — Komm, Jesu, komm
zu deiner Kirche («Viens, Seigneur, dans ton église») et
Uffne dich, mein ganzes Herze («Ouvre-toi tout entier,
mon cceur») — se situent de part et d’autre de la cita-
tion biblique Siebe, ich stebe vor der Tiir und klopfe

an («Vois, je me tiens a la porte et je frappe»).

La réalisation musicale de Telemann ressemble i la can-
tate de J.S.Bach BWV 61. Les deux ceuvres commencent
par une ouverture 4 la franqaise. Bach reprend les trois
vements de I’ouverture traditionnelle (Grave—mouvement
central fugué—Grave). Telemann, lui, ne garde que le ryth-
me pointé caractéristique de I’ouverture, qu’il utilise dans
un épisode orchestral alternant avec les vers du choral;
ceux-ci sont réalisés en blocs harmoniques d’une écri-
ture simple. Viennent ensuite des airs et récitatifs sur

les textes de Neumeister. Le choral final est présenté
dans une polyphonie complexe, contrairement a la sim-
plicité d’écriture habituellement utilisée en.cet endroit.
Chez Bach, le cantus firmus au soprano se superpose au
mouvement actif des voix inférieures, riches en imita-
tions, tandis que les violons a 'unisson exécutent un
allegro apparenté au mouvement de la basse. En face de
cette réalisation magistrale, la version de Telemann parait

v

plus simple: les instruments doublent les parties vocales,
qui progressent de la polyphonie vers une écriture en ac-
cords. De méme, les récitatifs et les airs de Telemann
sont moins complexes et plus chantants que ceux de
Bach. Telemann interpréte le texte de maniére expressive
et harmonieuse, sans aller jusqu’a I'imagerie imitative de
Bach.? L’influence de Telemann sur ses contemporains
apparait bien dans les Ideen zu einer Astbetik der Ton-
kunst, livre que le poéte, musicien et écrivain souabe
Schubart rédigea dans la prison de Hoher Asperg: «Les
récitatifs de Telemann sont un exemple que tout artiste
doit étudier. Ses airs, habituellement écrits pour un petit
nombre d’instruments, sont du plus grand effet. [...]
L’art avec lequel il réalisait et accompagnait les chorals,
la plénitude de ses harmonies, le bonheur de ses modula-
tions, voila ce que seuls peuvent juger ceux qui savent
reconnaitre une ceuvre originale. [...] Telemann était un
maitre de la musique d’église, et il est devenu le premier
professeur de I’Allemagne dans ce domaine.»*

Pour les notes, veuillez consulter le texte allemand.

Stuttgart, le 6 janvier 1983

Traduction: Michel Noiray Willi Schulze
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Nun komm, der Heiden Heiland Georg Philipp Telemann

Now come, the nations’ Saviour 1681-1767
Generalbassaussetzung: Paul Horn (1922-2016)
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