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Vorwort

Unter den geistlichen Werken Mozarts finden sich zehn —
zum Teil auch Fragment gebliebene — Vertonungen des
Kyrie-Textes, unter denen die vorliegende, schon auf-
grund der Besetzung des Orchesters und des auf das Spat-
werk verweisenden Kompositionsstils, eine Besonderheit
darstellt. Das Autograph mit der bei Mozart meist tiblichen
Datierung ist schon seit Anfang des 19. Jahrhunderts ver-
schollen, sodass die Frage nach der Entstehungszeit bis
heute offen bleiben muss. Bei Ludwig Ritter von Kochel ist
das Werk ,,zwischen Januar und Méarz 1781 “datiert.’ Dort
findet sich auch die Anmerkung: ,Schon Jahn hat erkannt,
dal dieses grandiose Kyrie, ..., sowohl dem Charakter der
Composition als der Zusammensetzung des Orchesters
nach zu urtheilen, wohl nur bei diesem Aufenthalt in Miin-
chen geschrieben sein kann". Gemeint ist die Zeit um die
Auffihrung des Idomeneo am 29. Januar 1781. So ent-
stand die bis heute gebrduchliche Bezeichnung , Miinch-
ner Kyrie".

Was mag Mozart bewogen haben, nach dem gloriosen
Erfolg des Idomeneo dieses von tiefstem Ernst gepréagte
Werk zu schreiben? Sein Brief an Vater Leopold vom 13.
November 1780 - also wéhrend der Arbeit an der Oper —
mag diese Frage vielleicht beantworten: ,, ... haben Sie
doch die glite und schicken mir die 2 sparten von den Mes-
sen, die ich mithabe — und die Messe aus dem B auch.
Denn graf Seeau wird ndchstens dem Churfirsten etwas
davon sagen — ich mochte daR man mich in diesem styl
auch kennenlernt ... "2

Naheliegend erscheint es daher, dass Mozart, inspiriert
durch das exzellente Miinchner Orchester, das Kyrie in der
Besetzung des Idomeneo schrieb, um sich dem Kurfiirsten
auch mit einer geistlichen Komposition vorzustellen. Inter-
essant ist ferner, dass, aufer in /domeneo, die Besetzur
mit vier Hornern in Mozarts gesamtem spaterem Schaffe,
(die Gran Partita KV 361, die ja auch in Mincher
nen wurde, ausgenommen) nie mehr verwen’
ist. So ist dem Kyrie zweifellos eine klangliche
schaft mit dem Idomeneo eigen, der ja, selbst fu.

damals ungewdhnlich kithn und neu v Ner -
tere Mozart ist hier in bereits voller ' Oa X,
listischer Schau antizipiert ... daB ak bej\
zu verstehen ist, wie ein 25j3' N
nisse des Orchesters in < Q,@ ad
schaffend bereicherte."” \,QO
A\’
Q" .
Im Zusammenhar ’Z} seduferten
Zweifel, ob Mc '\%Q anz vollendet
habe4, soll an d 3 O‘ A. André in Of-
fenbach/* & or das Werk 1825
. Nack SO Manuscript herausge-
geb -~ ¢§“ .atte. Nachdem André in
o Y equiems KV 626, das 1826
&Q’,& nach Breitkopf & Hartel) er-
\ &\ \. SiBmayrs Anteile gewissenhaft
et v Q’o\? _steht kein Grund anzunehmen, er
< %0 . petrifft, einen etwaigen Beitrag einer
an. c,‘?o verschwiegen. Sollte Mozart, aus welchen
Griine Y~ < immer, das Kyrie in Minchen doch nicht

fertiggestellt haben, hatte die Niederschrift des Fehlenden
spater wohl in wenigen Stunden geschehen kénnen. An-
gesichts des besonderen Ranges dieser Komposition ist
kaum anzunehmen, dass Mozart sie nicht zu Ende fihrte.

Trotzdem bleiben hinsichtlich des Giberlieferten Notentex-
tes Fragen offen. Diese betreffen zunéchst die fortissimi in
den Takten 102, 114 und 115. Zwar ist eine solche Be-
zeichnung bei Mozart durchaus anzutreffen5, wenn auch
relativ selten. Im Kyrie jedoch sind die fortissimi bei den er-
wihnten Takten flir Mozart ebenso uncharakteristisch wie
die pianissimi der Trompeten und Pauken in den Takten
60-63 und 99-101. Erstaunlich sind auch die Halben No-
ten in der Paukenstimme (T. 108-114) gegeniiber den
Vierteln zu Beginn des Werkes und bei der Reprise ab T. 68.
Waihrend es sich hierbei vermutlich um ein — auch -~ Mo-
zart mitunter vorkommendes — Schreibverser
gehen die oben genannten dynamischen "
wohl kaum auf Mozart zuriick; eher ist -

sie bei einer Auffihrung hinzugefiigt

Da das Autograph fehlt, miisse” . \@Qo
Herausgeber ist aber der A 4‘2:‘ .
Kyrie KV 341 um einen vr Vi 00,' .nr-
ten Satz handelt, der ntrc (};\ ,paten
Requiems KV 626 ¢ °
O
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. (CV 40.037), Klavierauszug (40.037/03),
rpartitur (CV 40.037/05), 15 Harmoniestimmen

LV 40.037/09), Violino | (CV 40.037/11),

Violino Il (CV 40.037/12), Viola (CV 40.037/13),

Violoncello/Contrabbasso (CV 40.037/14),

Organo (CV 40.037/49).
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Postscript

Among Mozart's sacred works there are ten settings of the
words of the Kyrie, some of which are incomplete and
within this group the present work stands out, by reason of
its scoring and by its compositional style, which points
towards Mozart's late works. The autograph score, which
like most of Mozart's manuscripts probably bore the date
of composition, was lost about the beginning of the 19th
century, so that the question as to the date when this work
was written remains open. Ludwig Ritter von Kéchel dated
it “between January and March 1781".1 Concerning this
work he noted: “Jahn recognized that this grandiose Kyrie,
.. to judge by both the character of the composition and
the orchestral scoring, can probably have been written
only during this stay in Munich.” The reference is to the
period around the date of the first performance of Idome-
neo on the 29th January 1781. Hence the term "“Munich
Kyrie," which is still applied to this work.

What may have impelled Mozart, following the glorious
success of Idomeno, to write this profoundly serious work?
The letter which he sent to his father on the 13th Novem-
ber 1780 - while he was at work on the opera — may
perhaps answer this question: “ ... please be so kind as to
send me the scores of the two masses which | have with
me — and also the Mass in B flat. Because Count Seeau is
soon to speak to the Elector about them - | should like
people to get to know me in this style too."2

It seems likely, therefore, that Mozart, inspired by the ex-
cellent Munich orchestra, wrote this Kyrie using the same
scoring as in /domeno, in order to introduce himself to the
Elector as a composer of sacred music. It is also significant
that apart from Idomeneo, in all of Mozart's later works
(with the exception of the Gran Partita KV 361, which was
also begun in Munich), there is no other score in which !
used four horns. With respect to how it sounds, this Kvri,
is undoubtedly related to /domeneo, which even ’
zart at that time was unusually bold and new. *

of later Mozart is here already anticipated in .
spiritual and stylistic entirety ... even todav it is sce
derstandable how a young man of 25 r vr
the secrets of the orchestra and ma”’

to so great an extent.”3 e}\'
In connection with the dr J”
whether Mozart fully - orth
noting that when the o .)ach on
Main issued the * .n 1825 he
stated that he f dl manuscript
left by the com . edition of Mo-
zart's Rer ,vars after the Breit-
kopf & SO entiously drew atten-
tior &S on in the score. There is,

Q/Qo .e that he would have re-
,&Q’,& .y addition by another hand to
. \\ Jr any reason Mozart did not com-
Kyr 60\‘) .ich, writing what was missing would
b ,30 < him only a few hours at a later date.
In o :xceptional stature of this composition it is
> y that Mozart would have left it incomplete.

mosi. ¢~

+

Nevertheless, the music as it has come down to us raises
certain questions. The first of these concerns the fortissimi
in bars 102, 114 and 115. Certainly Mozart did use this
marking,5 although relatively seldom. In the Kyrie, how-
ever, the fortissimi in the bars mentioned are as uncharac-
teristic of Mozart as are the pianissimi in the trumpet and
timpani parts in bars 60-63 and 99-101. Also surprising
are the minims (half-notes) in the timpani part (bars 108-
114), in contrast to the crotchets (quarter-notes) at the be-
ginning of the work and in the recapitulation from bar 68.
While this may have been the result of a writing error — not
unknown in Mozart - the questionable dynamic markings
mentioned earlier were probably not Mozart's; it is more li-
kely that they were added to the score in connection with
a performance.

Since the autograph score is lost, some questi-
main open. However, the editor is of the ¢
Kyrie KV 341 is a movement written ¢
zart, which presages the Introitus fro

KV 626.

3
Munich, May 2001 Qe -
Translation: John Coombr- Qr.,'
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