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Beethovens Werke flir Chor und Orchester
im praktischen Studienpaket!

Jetzt subskribieren fiir 59.95 €*
*ab 1. Oktober 2019: 74.95 €

Bd. 1: Messe in C op. 86
Bd. 2: Missa solemnis op. 123 erscheint Oktober 2019
Bd. 3: Christus am Olberge op. 85
Bd. 4: Chorfantasie op. 80
Meeres Stille und Gliickliche Fahrt op. 112
Elegischer Gesang op. 118
Supplement: Kyrie nach dem Adagio der ,, Mondscheinsonate” op. 27,2
fur Chor und Orchester (arr. Bierey)

5 Studienpartituren, Format DIN A5
Carus 23.901

Urtext im Dienste historisch-informierter Aufflihrungspraxis: Zu allen enthaltenen
Werken sind bei Carus Partituren, Klavierausztige, Chorpartituren und komplettes
Auffiihrungsmaterial erhaltlich.

Christus am Olberge op. 85
ed. Clemens Harasim

Carus 23.020 BEETﬁ%VEN

Fantasie
Chorfantasie op. 80
ed. Ulrich Leisinger

Ludwig van

Carus 10.394 BEETHOVEN
(Oktober 2019) Elegiscchpez e BE ETi:' dVEN
Elegischer Gesang op. 118 ' oy e

ed. Uwe Wolf

Carus 10.396 BEETLIuiVI%VEN

Kyrie

Kyrie nach dem 1. Satz der
+~Mondscheinsonate”

(arr. Gottlob Benedict Bierey)

ed. Sabine Bock

arrangiert fiir Chor und Orchester
Carus 28.009

arrangiert fir Chor und Klavier
Carus 28.009/03

arrangiert fir Chor und Orgel
Carus 28.009/45

www.carus-verlag.com/beethoven




Liebe Chor- und
Musikbegeisterte,

es war sicher einer der folgenreichsten Besuche im
Carus-Verlag Uiberhaupt, als der Opern- und Kon-
zertsdnger Cornelius Hauptmann am 13. April 2009
mit einer auBergewohnlichen Idee bei uns vorstellig
wurde: 52 Wiegenlieder, gesungen von 52 Top-
Sanger*innen unserer Zeit, um das Singen an der
Wiege wieder zu einem gesellschaftlichen Thema
zu machen. So war der Kern seiner Botschaft, und
genau damit hat er bei mir als gelerntem Kinderarzt
und Vater sofort Begeisterung wecken kénnen.

Was daraus erwachsen wirde, haben wir alle
zusammen an diesem Tag nicht absehen kdnnen:
Denn woher ahnen, was fir eine Eigendynamik
das ganze LIEDERPROJEKT nehmen wiirde, welch
Lawine wir mit der Initiative zum aktiven Singen
in Deutschland lostreten und wie engagiert die
Kolleg*innen von SWR2 das Projekt unterstitzen
wiirden.

Zehn Jahre LIEDERPROJEKT, das sind tiber 600 her-
vorragend gesungene Lieder, Giber 200 herausragen-
de Sanger*innen, Instrumentalist*innen und Chore,
Gber 300 singende Kinder im Tonstudio, rund 180
Podcasts in hochster SWR Qualitédt, tber 20 CD-
Editionen und 14 Chorbliicher. Und mit liederprojekt.
org ist das vermutlich schénste und sicher qualitativ
hochwertigste deutschsprachige Online-Portal fiir
Lieder entstanden. Uber 465.000 Euro Spendengel-
der konnten durch den Verkauf der Produkte gene-
riert werden und sind in viele wunderbare Projekte
und Einrichtungen geflossen, die sich wie wir dem
Singen mit Kindern verschrieben haben.

n (9] u Folgen Sie uns!
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Ich lade Sie herzlich ein, all dies gemeinsam auf der
chor.com mit uns zu feiern und aus lhren eige-

nen Chorkonzerten Mitsingkonzerte zu machen.
Darin wollen wir Sie mit unserer Aktion ,Singen
schenken" unterstttzen. Denn wer weil besser

als Sie und all die Sdnger*innen, wie gut uns das
Singen tut!

T

Dr. Johannes Graulich
Verleger

Das Magazin kénnen Sie auch online lesen:
www.carus-verlag.com/themen/carus-magazin

Redaktion:
Christina Rothkamm, Iris Pfeiffer
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KURZ NOTIERT

BEST EDITION FUR CARUS

Wir freuen uns, 2019 flr zwei Editionen den re-
nommierten Musikeditionspreis BEST EDITION des
Deutschen Musikverlegerverbands erhalten zu ha-
ben. Beim Chorbuch Franzésische Chormusik (Carus
2.311), herausgegeben von Denis Rouger, hob die
Jury die durchweg hohe Qualitat der Kompositio-
nen und Bearbeitungen hervor. Am Kindermusical
Musikdiebe. Die drei ???® Kids von Peter Schindler
und Boris Pfeiffer wiirdigte sie die gelungene Kombi-
nation der bekannten Protagonisten mit der aktuel-
len Thematik des Schutzes von geistigem Eigentum.

Die drei ?
g

JUBILARE 2020

250. Geburtstag
100. Todestag
350. Geburtstag
250. Todestag
150. Geburtstag

Ludwig van Beethoven
Max Bruch

Antonio Caldara
Gottlieb Muffat
Louis Vierne

CLARA SCHUMANN
FUR CHOR

Das Jubilaum ihres 200. Geburtstags am 13. September
2019 inspirierte Clytus Gottwald zu drei Transkriptionen
von Klavierliedern von Clara Schumann fiir sechsstim-
migen Chor a cappella (siehe S. 28). Gewidmet hat er
die Werke dem Landesjugendchor Thiringen, der die
Transkriptionen beim Abschlusskonzert der diesjéhrigen
Liszt-Biennale Thiiringen im Juni erstmals auffuhrte.

AUSZEICHNUNGEN FUR
FRIEDER BERNIUS y | 7o

!:' Ludwig van Beethoven
MISSA
SOLEMNIS

Der Diapason d'Or ging im Marz 2019
an den Kammerchor Stuttgart unter
Leitung von Frieder Bernius fiir die
Aufnahme der Missa Sancti Josephi von
Zelenka (Carus 83.279). Mit Beethovens
Missa solemnis (Carus 83.501) hat Ber-
nius hingegen die Jury von Gramophone @
Uberzeugt, die der CD den Editor’s choice

Award im August 2019 verlieh.

op. 123

Editor choice

PREIS DER EUROPAISCHEN
KIRCHENMUSIK 2019
FUR JOHN RUTTER

Der britische Komponist John Rutter hat im Rahmen des Festi-
vals Europdische Kirchenmusik in Schwabisch Gmiind den Preis
der Europdischen Kirchenmusik 2019 erhalten. Rutter verflige
Uber einen grofen melodischen Erfindungsreichtum, setze
vielschichtige Harmonien und Rhythmen ein und schaffe damit
Kirchenmusik von suggestiver Kraft, so die Jury. Seit Beginn der
Vertriebskooperation zwischen dem britischen Verlag Oxford
University Press und Carus sind viele von Rutters Werken bei
Carus erhéltlich.

Ester Petri (Carus), Ben
Selby (Oxford University
Press), Preistrager John
Rutter und Dr. Johannes
Graulich (Carus)

© Gudrun Bublitz



Treffen Sie uns!

12.-15. September 2019
Hannover
chor.com

14.10.2019

Stuttgart

Workshop und Stapel-Singen
mit Denis Rouger

18.-20.10.2019

Stuttgart

Der Zauber der Stimme. Beziehung und
Begeisterung im Kinder- und Jugendgesang
AMJ-Fortbildung mit Friedhilde Triiiin

UREN
T AUF

MAUS-TUROFFNER-
TAG BEI CARUS

Am 3. Oktober 2019 6ffnet die bekannte
WDR-Maus auch die Tiren des Carus-
Verlags: Kleine wie groBe Maus-Fans lernen,
wie Notenausgaben entstehen und erhal-

ten Einblick in die wunderbare Welt des
LIEDERPROJEKTs. Neben einer Schnitzeljagd
durchs Verlagshaus steht natirlich auch selbst
Singen auf dem Programm. Neugierig gewor-
den? Hier geht's zur Anmeldung:
www.wdrmaus.de/extras/tueren-auf/
infos-besucher

BACH-TAGUNG IN
JERUSALEM

Aus Anlass des jingst abgeschlossenen
Editionsprojekts Bach vocal von Carus-Verlag
und Bach-Archiv Leipzig fand im Februar an
der Jerusalem Academy of Music and Dance
die Tagung , The Music of Johann Sebastian
Bach: New Aspects, New Edition” statt — u.a.
mit Jos van Veldhoven von der niederldn-
dischen Bach-Gesellschaft, Dr. Christine
Blanken vom Bach-Archiv und Dr. Johannes
Graulich von Carus. Eine spannende Ver-
anstaltung mit fruchtbaren Diskussionen an
einem groRartigen Ort!

= chor.com

Forum Workshops
Hannowver, 12. - 15, September 2018

Wir freuen uns, den chor.com-Besucher*innen tber 15 vielfaltige Work-
shops und Konzerte anbieten zu kdnnen: Messvertonungen Beethovens,
Singen im Schulchor, franzosische Chormusik, Gospels und Spirituals

im Chor und vieles mehr. Referent*innen sind unter anderen Frieder
Bernius, Richard Maildnder, Denis Rouger, Peter Schindler, Jan Schuma-
cher und Friedhilde Tritin. Ein besonderes Highlight ist das Konzert des
Knabenchors Hannover mit dem NDR Philharmonic Brass unter Leitung
von Jorg Breiding, mit dem wir am 14. September das Jubildum des
LIEDERPROJEKTs feiern (siche S. 6-11).

WORKSHOP UND
+STAPEL-SINGEN"
MIT DENIS ROUGER

Zu einem Workshop mit Denis Rouger, Professor

fur Chordirigieren an der Musikhochschule

Stuttgart, 1adt der Carus-Verlag am Montag,

14. Oktober 2019 ein. Im Anschluss an den Workshop fin-

det am Abend das kostenlose ,Stapel-Singen* im Carus-Verlag
statt — gesungen wird nach Lust und Laune aus unseren beliebten
LIEDERPROJEKT-Chorbanden. Die Teilnahme am Workshop kostet
10 Euro (6 Euro erm.), Anmeldung bitte bis zum 30. September per
Mail an info@carus-verlag.com.

GROSSARTIGES SCHUTZ-FINALE

Mit den Psalmen Davids 1619 von Heinrich Schiitz waren Hans-Chris-
toph Rademann und der Dresdner Kammerchor beim diesjahrigen Mu-
sikfest ION in NUrnberg zu erleben. Mit diesem Konzert haben sie einen
fulminanten Schlusspunkt unter die jingst vollendete Schiitz-Gesamtein-
spielung gesetzt. Im Anschluss feierten Musiker*innen, Carus-Mitarbei-
ter*innen und zahlreiche langjahrige Unterstitzer und Férderer gemein-
sam den erfolgreichen Abschluss dieses wahrlich ehrgeizigen Projekts
(siehe auch Interview S. 22).

Anna Bockisch (Carus, CD-Label), Dr. Helmut Lauterwasser (Band-Heraus-
geber), Dr. Uwe Wolf (Carus, Cheflektor), Dr. Johannes Graulich (Carus,
Geschéftsfuhrer), Johannes Karcher (Forderer), Dr. Christina Siegfried (Mittel-
deutsche Barockmusik e. V.), Prof. Hans-Christoph Rademann (Ktinstlerischer
Leiter), Dr. Oliver Geisler (ION Musikfest)
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»Mdsste ich mich festlegen, welches Projekt meiner Karriere mir auf lange Sicht am wichtigsten erscheint, wére das zweifellos
das LIEDERPROJEKT und ich bin bis heute stolz, dass ich mit meinen Kindern Paulina und Leonhard dabei mitmachen durfte.
Gerade in unserer Zeit, wo sich alles nur noch um Computer und Internet zu drehen scheint, ist fiir mich Musik die verbin-
dendste aller Sprachen, und das LIEDERPROJEKT ist ein wichtiger Beitrag zur Bewahrung dieses Kulturguts!«
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10 Jahre LIEDERPROJEKT -
das Benefizprojekt fiir das Singen mit Kindern

2019 feiern wir das zehnjahrige Bestehen des
LIEDERPROJEKTs: Zehn Jahre, in denen viel
erreicht wurde, um das Singen wieder in der
Gesellschaft zu etablieren. Zehn Jahre, in denen
elf Liederbiicher erschienen sind, 23 CD-Edi-
tionen, zahlreiche Musizierbande, Chorbiicher und
unzdhlige Radio-Podcasts — alle mit dem Ziel, den
reichen kulturellen Schatz der Lieder vor dem Ver-
gessen zu bewahren und Kinder wie Erwachsene
zum aktiven Singen zu ermutigen. Parallel wurde
mit liederprojekt.org ein wertvolles Online-Archiv
aufgebaut, in dem die Lieder kostenlos zur Verfi-
gung stehen. Fast eine halbe Million Euro konnte

an Projekte gespendet werden, die das Singen mit
Kindern férdern. Eine nachhaltige Erfolgsgeschich-
te: Singen ist heute wieder in! Und wir laden Sie
herzlich ein: Lassen Sie sich vom LIEDERPROJEKT
inspirieren und singen Sie mit!

Die folgenden Magazin-Seiten sind dem LIEDER-
PROJEKT gewidmet: Erfahren Sie mehr Uber die
Hintergriinde des Projekts, lassen Sie sich von un-
serer Mitsingaktion ,Singen schenken" begeistern
und entdecken Sie die LIEDERPROJEKT-Publikatio-
nen zum Jubilaumsjahr!

In neuem Gewand: liederprojekt.org

Das LIEDERPROJEKT fordert das
Singen mit Kindern — durch Ange-
bote, die gleichermaBen Kindern
und Erwachsenen SpaR machen!
Dazu gehort auch das einzigartige
Portal www.liederprojekt.org, das
als modernes digitales Liedarchiv
die Inhalte des LIEDERPROJEKTs
kostenfrei zur Verflugung stellt.
Zu finden sind dort Noten und
Texte, Einspielungen der Lieder
sowie Mitsingfassungen und die
Radiobeitrage von SWR2. Das
Liederarchiv ist mit Such-

und Filterfunktion ausgestattet, um sowohl
ein schnelles Auffinden der Lieder als auch das
Stobern im gesamten musikalischen Fundus zu
ermoglichen.

Das Portal www.liederprojekt.org wurde 2011
vom deutschen Bundesprasidenten im Rahmen
der Initiative , Deutschland. Land der Ideen*
ausgezeichnet.

Zum Jubilaumsjahr erscheint das Liedarchiv
liederprojekt.org in neuem Gewand und
wurde flr die mobile Nutzung optimiert.

Mitsingaktion , Singen schenken*

10 Jahre LIEDERPROJEKT - Grund zum Fei-
ern! Aus diesem Anlass bietet Carus die belieb-
te Mitsingaktion ,Singen schenken* fir Chére
an. Dieses Mal sogar noch bunter, noch langer,
noch offener. Egal ob Sie ein klassisches Weih-
nachtskonzert planen, ob
Sie ein Familien- oder ein
Kinderchorkonzert ver-
anstalten wollen, ob ein
Sommerkonzert ansteht
oder eine Singstunde mit
Senior*innen — wenn Sie
im Zeitraum Septem-
ber 2019 bis Septem-
ber 2020 ein Konzert
veranstalten und dabei
ein oder mehrere Lieder

Es ist ein Ros entsprungen

Vokalisen Stuttgart

8. Dezember 2019, 19h

Erléserkirche

—
st e i
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der Gber 600 Lieder aus dem LIEDERPROJEKT
gemeinsam mit Ihrem Publikum singen wollen,
sind Sie dabei.

Sie schenken Ihrem Publikum ein Lied, und
wir schenken Ihnen die Werbemittel fiir Ihr
Konzert.

Melden Sie sich bitte online spatestens acht
Wochen vor Ihrem Konzert an. Alle Details
finden Sie unter:
www.carus-verlag.com/mitsingaktionenformular

Auf www.carus-verlag.com erscheint |hr
Konzert mit Angabe Ihres Chores sowie Ort
und Datum, wenn Sie das mochten.




Junge Concordia Reichenbach / Fils, Foto: Sven Cichowicz

Cornelius Hauptmann,
Initiator des
LIEDERPROJEKTS,
blickt zurtick auf

eine unerwartete
Erfolgsgeschichte.

Wie es begann

ommer 2007: Ein befreundeter
S Studienrat, Musiklehrer eines

Stuttgarter Gymnasiums, erzéhlt
mir mit deprimiertem Unterton, dass er
in der Schule seine Zwolfjahrigen gefragt
habe, wer denn das Lied Der Mond ist
aufgegangen kenne, worauf nur Achsel-
zucken und verunsichertes Kopfschiitteln
die Antwort gewesen sei. Ungldubig
frage ich andere Musiklehrer*innen
—und erhalte dieses bestatigt. Ich bin
einigermafen fassungslos. Freunde und
Kollegen teilen meine Ansicht, dass dies
unbedingt gedndert werden miisse. Und
so fasse ich — nach drei Monaten weiterer
Recherchen — den Entschluss, dieses zu
tun.

A AUSS
7U

Die Idee

In Gesprdchen mit Freunden und Ver-
wandten kristallisiert sich die Idee heraus,
Aufnahmen von 52 Schlaf- und Wiegen-
liedern zu produzieren — je eines fur jede
Woche des Jahres. Und jedes Lied sollte
jemand singen, dem es besonders am
Herzen liegt, im klassischen Stil musi-
ziert, z. B. mit Klavier- oder Instrumen-
talbegleitung. Musizieren sollten dabei

in ausgewogener Balance Ménner und
Frauen, Kinder, vielleicht sogar Familien,
Ensembles und Chore. Die schonsten
Schlaf- und Wiegenlieder aus dem deut-
schen Sprachraum, die Jahrhunderte lang
in Familien gesungen wurden, dazu aber
auch das eine oder andere unbekannte
Lied.

Wiegenlieder, Carus 2.400
Liederbuch mit Mitsing-CD 28.00 €

10 JAHRE
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Die ersten Schritte

Unterstiitzung erhalte ich von promi-
nenter Seite, besonders hilfreich ist Prof.
Dr. Gerald Huither, Neurobiologe und
Hirnforscher. Mit seinem Statement und
Ermutigungen anderer Wissenschaftler
wende ich mich an den Kollegenkreis.
Etwa 100 Lieder habe ich auf einer Liste,
die ich dabei ausgewahlten Sanger*innen
und Sangern vorlege. Der erste ange-
fragte Kandidat
ist Christoph
Prégardien, der
sofort zusagt und
Der Mond ist auf-
gegangen singen
mochte. Wenige
Tage spdter
erzdhle ich Birgid
Steinberger von der Idee, die gleich das
Lied Kindlein mein vorschlagt, das sie
gerade mit eigener Gitarrenbegleitung
aufgenommen hat. Ein ermutigender
Start. Und nun geschieht in den folgen-
den Monaten des Jahres 2008 das Wun-
der: Alle Angefragten sagen spontan und
mit Begeisterung zu. Und keiner fragt
nach einer Gage. Dabei habe ich noch
keine Ahnung, wie und wo eine so auf-

Foto: Hans Morren

Christoph Prégardien




Foto: Franz Johann Morgenbesser
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DIE SCHONSTEN

wandige Produktion tiberhaupt realisiert
werden kann. Fast 30 Kilnstler habe ich
schon im Boot, als mir mein Tenorkollege
Andreas Weller zusammen mit seinem
Pianisten Gotz Payer rat, mich an den
Carus-Verlag zu wenden.

Dr. Johannes Graulich, der Geschafts-
fuhrer, ist sehr angetan von der Idee,
duBert aber Bedenken hinsichtlich der
organisatorischen und finanziellen Bewal-
tigung. Doch nur
drei Tage spéater
erhalte ich den
ersehnten Anruf:
Der Carus-Ver-
lag tbernehme
die Produktion.
Weitere Beteiligte
kommen dazu, der
SWR —in Koopera-
tion mit den anderen ARD-Radiosendern
— als wichtigster Partner fur die vielen
Einzelproduktionen, der Reclam-Verlag
als Vertriebspartner flr das Liederbuch
sowie ZEIT Online als Medienpartner.
Nach einem Jahr Vorarbeit scheinen
sich alle Tdren zu 6ffnen. Und nun ist es
noch einfacher, weitere Kolleg*innen zu
gewinnen, Angelika Kirchschlager, Jonas
Kaufmann, Kurt Moll, Peter Schreier oder
Christian Gerhaher und andere:
Alle wollen mitmachen.

Angelika Kirchschlager

Die Aufnahmen

Ende 2008 und Anfang 2009 finden
die Tonaufnahmen in den Studios des
SWR und der anderen Rundfunkstatio-
nen statt. Der Carus-Verlag entschlieft
sich, ein Liederbuch herauszugeben mit
wunderbaren Bildern von Frank Walka,
mit Noten, Liedtexten und einer Mit-

Alle Noten und CDs des LIEDERPROJEKTs finden Sie unter
www.carus-verlag.com/themen/liederprojekt

Jubildumsausgabe:

Die schonsten Lieder

ed. Christine Busch, Frank Walka
lllustrationen: Frank Walka
Liederbuch mit Mitsing-CD (mp3)
Carus 2.411, 39.00 €

sing-CD, musikalisch gestaltet von der
Geigerin Christine Busch. Und auch

eine Schirmherrin flr die Wiegenlieder,
dem Startpunkt des LIEDERPROJEKTS,
wird gefunden: Dr. Angela Merkel. Die
beteiligten Partner einigen sich zudem
darauf, pro verkaufter CD und Buch je
zwei Euro flr Projekte zur Forderung des
Singens von und mit Kindern zu spen-
den. Und auch die Redaktion des SWR
widmet sich intensiv den Liedern, allen
voran Dagmar Munck, die Interviews
und Statements zu den Liedern sammelt,
die wochentlich im Nachtkonzert der
ARD ausgestrahlt werden. Ergédnzend
wird der Grundstein fir das digitale
Liedarchiv liederprojekt.org gelegt, das
kostenfrei die Inhalte von Liederblichern
und CDs sowie die Podcasts bereithalt.

Die Reaktionen

m Herbst 2009 erscheinen zwei CDs
I mit 52 Wiegen- und Schlafliedern,

begleitet von Liederbuch und einem
Klavierband. Die Resonanz in der Presse
ist Gberwéltigend. Viele sehr persénliche
Briefe voller Begeisterung erreichen uns.
Anrithrende Geschichten Gber das Singen
von Enkeln mit GroBeltern. Erstaunlich
eine Nachricht aus Island, dass im groB-
ten Kindergarten in Reykjavik die Kinder
den Mittagsschlaf verweigerten, wenn
nicht vorher ein Lied unserer CDs gespielt
werde. Eine bemerkenswerte Nachricht
aus Peru: Dort singe man mit Strafen-
kindern deutsche Wiegenlieder. Auch ein
toller Erfolg: Die , Babyfreundlich"-Initi-
ative von WHO und UNICEF verbreitet
seit einigen Jahren eine Sonderedition
der Wiegenlieder in groBem Stil auf den
Woéchnerinnenstationen der beteiligten
Krankenh&user.

© Foto Paulick

2 CDs:

Die schonsten Lieder
mit Jonas Kaufmann,

Christian Gerhabher,
Philippe Jaroussky,
Dorothee Mields,
Annette Dasch u.a.
Carus 83.039

UVP 19.90 €

Die weiteren Projekte

Der Erfolg der Wiegenlieder — aus-
gezeichnet mit diversen Preisen — er-
munterte die Herausgeber zu weiteren
Produktionen: Es folgten Volkslieder,
Kinderlieder, Weihnachtslieder, Liebes-
lieder in teils deutschen und teils inter-
nationalen Versionen, und jeweils mit
CD-Produktionen, illustrierten Lieder-
blichern mit Mitsing-CDs sowie Klavier-
und Chorsammlungen. Die Anzahl der
Mitwirkenden ist inzwischen auf viele
hundert angewachsen. Die erzielte Spen-
densumme dieses Benefiz-Projekts fur
das Singen mit Kindern hat die Hohe von

fast einer halben Million Euro erreicht.

Davon profitieren Organisationen wie

z. B. ,Herzenssache", , Stiftung Singen

mit Kindern" oder auch , GanzOhr", die
alle fur dasselbe Ziel eintreten wie auch
das LIEDERPROJEKT: Die Foérderung des
Singens mit Kindern! Eine groBartige
Entwicklung, die mich mit Staunen und
Dankbarkeit erfullt.

Cornelius Hauptmann

Cornelius Hauptmann
ist als Konzert- und
Opernsénger viel

in In- und Ausland
unterwegs. Zahlreiche
CDs dokumentieren
seine kunstlerische
Vielseitigkeit. Seine
besondere Liebe

gilt dem deutschen
Lied. Als Mitstrei-
ter*innen fur das
LIEDERPROJEKT konnte er u. a. Christoph
Prégardien, Jonas Kaufmann und Angelika
Kirchschlager gewinnen.



10

LIEDER, DIE
BEGEISTERN

Jorg Breiding Uber das Volkslieder-Konzertprogramm
mit dem Knabenchor Hannover

In welcher Form beteiligt sich der Kna-
benchor Hannover am LIEDERPROJEKT?

Das fur uns komponierte Volkslied-Kon-
zertprogramm passt groBartig zum Jubi-
ldum dieses tollen Projekts: Parallel zu
einer CD sind die neuen Arrangements
des Komponisten Andreas N. Tarkmann
beim Carus-Verlag auch als Notenbuch
erhéltlich. Die wunderbaren Satze wer-
den hoffentlich von ganz vielen anderen
Choren gesungen und aufgefihrt.

In welcher Weise werden die Volkslieder
prasentiert?

Andreas N. Tarkmann ist es in seinen Ar-
rangements gelungen, den volksliedhaf-
ten Ton zu treffen, ohne die kunstvolle
Ausgestaltung aus dem Blick zu verlieren.
Es erklingen selten schlichte Strophen-
lieder und zu den bekannten Melodien
hat er originelle Begleitsatze komponiert,
die Text und Inhalt intensivieren und mu-
sikalisch kommentieren. Dabei variiert
auch die Besetzung: Es gibt A-cappella-
Passagen, Knaben- oder Méannerstim-
men singen alleine oder der Chor wird
von Instrumenten begleitet. Hierfir wur-
den die Lieder zu Oberthemen - zum Bei-
spiel Abend-, Tier- oder Handwerkerlie-
der — zusammengefasst.

Volkslieder.
Arrangements fir Chor SATB und Klavier vierhdndig,
auch Fassungen mit Blechbldserquintett erhéltlich.
Carus 2.215, Chorbuch 34.95 €

Oktober 2019

Chorleiterband

Nun arbeiten Sie mit Jungs in einem Al-
ter, in dem Volkslieder vielleicht nicht
die allererste Prioritit bei den Interessen
geniefen.

Man kann Menschen immer dann be-
geistern, wenn es sich um sehr gute Mu-
sik handelt; da spielt das Alter der Sanger
eher eine untergeordnete Rolle. Die Qua-
litatsmerkmale von Kompositionen sind
aber nicht nur der anspruchsvolle Satz
oder das abwechslungsreiche Arrange-
ment: Auch eine sehr schéne und gut
komponierte Melodie kann diese Quali-
tdt begriinden. Ich denke hier an Stlicke
wie Der Mond ist aufgegangen, Kein
schéner Land in dieser Zeit oder Ade nun
zur guten Nacht — und da konnte man
jetzt viele nennen.

Melodien sind die eine Sache. Doch was
ist mit den Inhalten?

Unsere Sanger befinden sich ja in einer
Lebensphase oder stehen kurz davor, wo
Verlieben ein Thema ist, enttiuschte Lie-
be und Liebeskummer sicherlich auch.
Und das wird in Liedern wie Kein Feuer,
keine Kohle und Es waren zwei Kénigs-
kinder erzahlt. Man kann also sagen,
dass die vertonten Aussagen unsere
Jungs groBtenteils in ihrer Lebenswelt be-
treffen, auch wenn sie in einer Sprache
geschildert werden, zu der man zunéchst
einen Zugang schaffen muss. Dadurch
bekommen die jungen Sanger dann aber
auch einen emotionalen Zugang zu den
Stticken, was fuir eine Giberzeugende Auf-
fuhrung existenziell wichtig ist.

CD

Canadian Brass,
Knabenchor Hannover,
Jorg Breiding

Carus 83.037

Was haben uns Volkslieder generell
heute noch zu sagen?

Die Texte und Melodien entstammen un-
serer abendldndischen Musikkultur. lhre
Themen kénnen uns emotional bertihren,
wenn wir uns darauf einlassen. So kann
es ein begllickendes Erlebnis sein, wenn
Eltern ein Abendlied singen, um das Kind
in den Schlaf zu wiegen. Auch vergeht
auf langen Autofahrten in den Familien-
urlaub die Zeit viel schneller, wenn nicht
jeder am Handy spielt, sondern alle ge-
meinsam schone Lieder singen. Das war
friher eine Selbstverstandlichkeit und ist
uns allgemein leider etwas abhandenge-
kommen. Und gerade deshalb singen wir
wieder Volkslieder und pflegen dieses
Repertoire: um uns und andere daran zu
erinnern, was es uns schenken kann -
namlich unter anderem das gemeinsame
Singen selbst. Dieses Programm mochte
dazu beitragen, den anfangs erwdhnten
groBen Schatz unserer Kultur wieder neu
zu entdecken. Und Sie werden sehen: Es
lohnt sich.

(Interview: Jan-Geert Wolff)

Foto: Daniel Bodeke

Am 14. September fiihrt Jérg Breiding bei
der chor.com in Hannover als Jubilaums-
konzert des LIEDERPROJEKTS die Volks-
lieder mit dem Knabenchor Hannover
und NDR Philharmonic Brass auf.

Ein Pladoyer fur das Volkslied
von Jan-Geert Wolff:

www.schreibwolff.de/journal/das-volkslied-lebt



MUSIKALISCHE
FUNDGRUBE

Das neue Chorbuch , Lieder"

Neu im Jubildumsjahr 2019: Das kompakte,
themenubergreifende Chorbuch Lieder fur
gemischten Chor a cappella — im besten
Sinne ein ,Best-of" an aktuellen Chor-
sdtzen! Mit 35 zeitgemdBen Liedarrange-
ments bietet das Chorbuch, herausgege-
ben von Jan Schumacher, das passende
Lied fir viele Anldsse: fiir Konzerte, fiir
Hochzeiten und andere Feste, fir die Weih-
nachtszeit oder auch fur den Abschluss ei-
ner Chorprobe durch ein Abendlied. Das
Chorbuch versammelt Volks-, Liebes-,
Abend- und Weihnachtslieder.

Sdmtliche Liedarrangements sind in den
vergangenen 15 Jahren entstanden, tber-
wiegend als Auftragswerke fir die
Carus-Chorbticher, die im Rahmen des
LIEDERPROIJEKTs — dem Benefizprojekt fir
das Singen mit Kindern — erschienen sind.
Werke von rund 30 erfahrenen Arrangeu-
ren sind in dem Band versammelt, u. a. von
Matthias E. Becker, Ludwig Bohme,
Wolfram Buchenberg, Thomas Gabriel,
Gunther Martin Géttsche, John Hgybye,
Veit Hubner, Burkhard Kinzler, Giacomo
Mezzalira, Vytautas Miskinis, Vic Nees, Pe-
ter Schindler, Christoph Schénherr, Robert
Sund, Jozef Swider und Alan Wilson. lhre
Arrangements sind dulerst vielfaltig — von
zeitgemaBen Bearbeitungen in klassischer
Harmonisierung bis hin zu Anleihen aus
Jazz, Pop, Folk und Tanzmusik. So erfillen
die heutigen Chorkomponist*innen die tra-
ditionellen Melodien und Texte mit neuem
Leben.

Auch das Repertoire zeichnet sich durch
Vielfalt aus: Die ,Klassiker” unter den
Volks- und Weihnachtsliedern (Kein sché-
ner Land, Leise rieselt der Schnee u. a.)
sind in dem Chorbuch ebenso vertreten
wie einige Ausfliige in das Liedrepertoire
unserer Nachbarldnder (La vie en rose,
Twinkle, twinkle, little star u. a.). Dabei
sind alle Arrangements in einem leichten
bis mittleren Schwierigkeitsgrad gehalten,
um diese moglichst vielen Chéren zugéng-
lich zu machen.

CORO SATB

Lieder
Chorbuch fur gemischten Chor
ed. Jan Schumacher

80 Seiten, DIN A4
Carus 2.210, 15.90 €
ab 20 Ex. 12.30 €

ab 40 Ex. 11.40 €

ab 60 Ex. 9.90 €

Fir die meisten Satze sind unter www.
carus-verlag.com/2210 Hérbeispiele zum
Kennenlernen eingestellt. Die kompletten
Einspielungen werden als Digitalalbum un-
ter dem Titel ,LIEDER - Folksongs for
choir” auf allen gingigen Streaming-
Plattformen veréffentlicht.

Kurzum: Eine musikalisch-klangliche Fund-
grube ausgezeichneter Liedsétze fir vieler-
lei Gelegenheiten — zum attraktiven Preis!

» Die vielen, eigens beauftragten Lied-
arrangements unterstreichen das Bestre-
ben des Carus-Verlags zur Férderung neuer
Chormusik genauso eindrucksvoll wie die
liebevolle Pflege des alten, liberlieferten

Liedguts. «

Jan Schumacher
(Herausgeber)

Mehr unter: www.carus-verlag.com/themen/liederprojekt

CORO SATB

mit CD | CD included

CHORBUCHER zum
LIEDERPROJEKT

Wiegenlieder (SATB)
Carus 2.211

Weihnachtslieder:
Carus 2.140 (SATB)
Carus 2.130 (SAM)
Carus 2.135 (SSA)

Weihnachtslieder aus aller Welt
(SATB)
Carus 2.142

Loreley. Volkslieder fiir Chor
(SATB) Carus 2.201

(SAM) Carus 2.203

(SSA) Carus 2.202

Liebeslieder (SATB)
Carus 2.212

Folk Songs (SATB)
Carus 2.214
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SAKRILEG ODER
GENIESTREICH?

Beethovens Instrumentalwerke textiert

Fur Puristen ein Grduel: Beethovens Ins-
trumentalwerke — textiert! Doch was bei
manchem scheinbar Kundigen nur ein
Naseriimpfen hervorrufen mag, hat eine
lange Tradition. Die ersten Chorbearbei-
tungen von Beethovens Musik stammen
bereits von unmittelbaren Zeitgenossen.
Ignaz von Seyfried beispielsweise, ein
Freund Beethovens und seines Zeichens
Kapellmeister und Hauskomponist am
Theater an der Wien, richtete Drei Equa-
le fur vier Posaunen als Sdtze fur Méan-
nerchor ein und unterlegte sie mit Texten
aus dem Psalter und von Franz Grillparzer;
zwei von ihnen erklangen unter anderem
zu Beethovens Begrébnis. Seyfrieds Bres-
lauer Kollege Gottlob Benedict Bierey
bearbeitete den 1. Satz von Beethovens
sogenannter ,, Mondscheinsonate” zu
einem Kyrie und den 2. Satz von des-
sen 5. Klaviersonate zu einem Agnus Deij
(beide fur vierstimmig gemischten Chor
und Orchester). Mit der Wahl geistlicher
bzw. liturgischer Texte schien sich religi-
6ses Empfinden geradezu selbstverstand-
lich mit Beethovens Musik zu verbinden.
Doch wurden auch andere lyrische Texte
herangezogen, um den Ausdrucksgehalt
kantabler langsamer Sitze Beethovens
stimmig aufzunehmen. So wurde das
Adagio der 7. Violinsonate mit der Bear-
beitung von Hans Georg Négeli zum Tré-
nentrost. Und Peter Cornelius kombinier-
te den choralédhnlichen dritten Satz des
Streichquartetts op. 132 — den Beethoven
selbst mit der Uberschrift ,Heiliger Dank-
gesang eines Genesenen an die Gottheit"
gekennzeichnet hatte — mit seinem Ge-
dicht Freund Hein.

Eine AnmafRung? Allzu haufig wird bei
einer solchen Einschdtzung ausgeblendet,
dass Begriffe wie ,Originalkomposition*
oder ,, musikalische Authentizitit" erst im
20. Jahrhundert entstanden sind. In fri-
heren Zeiten dachte man Uber Bearbei-
tungen noch ganz anders. Anpassung an
einen anderen Aufflhrungsrahmen oder

verdnderte Horgewohnheiten, Moderni-
sierung, Wiederbelebung, Verbreitung,
Erleichterung des Zugangs, Verdeutli-
chung, Ausdruckssteigerung: Dies waren
nur einige der Griinde, die zu Arrange-
ments allerlei Art motivierten. Und auch
Beethoven selbst fertigte Bearbeitungen
eigener und fremder Werke an. Bisweilen
waren Bearbeitungen auch padagogisch
motiviert: Um Beethovens Themen auch
jenen Musikfreunden nahezubringen, die
keine Gelegenheit hatten, diese Werke
im Original zu horen, unterlegte der Ti-
binger Musikdirektor Friedrich Silcher ein
Thema der Appassionata mit einem Text
von Friedrich von Matthisson, einem von
Beethoven geschatzten Dichter, und ver-
offentlichte diese Hymne an die Nacht

Manche Bearbeitungen

klingen, als sei die Verbin-
dung von Text und Musik
schon immer da gewesen.

1830 zusammen mit elf weiteren Bear-
beitungen unter dem Titel Melodien aus
Beethovens Sonaten und Sinfonien zu
Liedern fiir eine Singstimme eingerichtet.
Gut 30 Jahre spater wurde Silchers Bear-
beitung von Ignaz Heim fir vierstimmi-
gen Ménnerchor adaptiert; in einer Fas-
sung fur gemischten Chor ist sie nun in
Jan Schumachers Chorbuch Beethoven
erschienen. Ein weiteres Stiick aus diesem
Chorbuch, der Persische Nachtgesang,
war Silchers Beitrag fiir das Beethoven-
Album. Ein Gedenkbuch dankbarer Liebe
und Verehrung fiir den groBen Todten, an
dem sich 150 Personlichkeiten aus ganz
Europa beteiligten. Das Stlick verbindet
den , Gesang der Peri" aus den Bildern
des Orients von Heinrich Wilhelm Stieglitz
mit dem langsamen Satz aus Beethovens
7. Symphonie. Der schreitende Rhythmus
wird dabei zu einer Art wiegender Be-
schworungsformel.

Nicht dass jede Bearbeitung eines belie-
bigen Werkes a priori ein Gewinn waére.
Doch bei Bearbeitungen von Beethovens
Sololiedern und sogar Instrumentalwer-
ken fur Chor belegt bereits die groRe
Anzahl an Arrangements die Kantabilitét,
die diesen Stiicken innewohnt. Manche
Bearbeitungen klingen, als sei die Verbin-
dung von Text und Musik schon immer
da gewesen: Als sei Beethoven etwa zu
der wunderbar expressiven Cavatina sei-
nes Streichquartetts op. 130 erst durch
den Text des 121. Psalms (,Ich hebe
meine Augen auf"), den Heribert Breu-
er im 21. Jahrhundert dieser Musik un-
terlegt hat, inspiriert worden, als erklare
sich das durch seinen Wegbegleiter Karl
Holz Uberlieferte Eingestandnis des Kom-
ponisten, diesen Satz ,,unter Thranen der
Wehmuth komponirt” zu haben, in dem
Ausdrucksgehalt des Psalmtextes.

Tatsachlich enthillen solche Bearbeitun-
gen bisweilen Aspekte der Komposition,
die vorher verborgen waren. Dies gilt
auch fur viele Anverwandlungen, die
heutige Bearbeiter zu Einrichtungen fur
Chor inspiriert haben — von Beethovens
Klavier- Uber Streichquartett- bis hin zu
Symphoniesdtzen. Gemeinsam er6ffnen
diese Arrangements dem Interpreten die
Moglichkeit, sich mit dieser Musik auf
neue (alte) Weise singend auseinanderzu-
setzen, dem unvoreingenommenen Horer
eine originelle Form der Unterhaltung
— und allen Beteiligten eine lebendige,
schopferische Bereicherung.

Sven Hiemke

Prof. Dr. Sven Hiemke ist
Professor fur Musikwis-
senschaft an der Hoch-
schule fir Musik in Ham-
burg. Der Schwerpunkt
seiner  Veroffentlichun-
gen liegt auf geistli-
cher Musik vom 18. bis
zum 21. Jahrhundert.
Bei Carus hat er Beet-
hovens Meeres Stille und Gliickliche Fahrt
herausgegeben.

© Joachim Winkler




BEETHOVEN, DER
LIEDKOMPONIST

Anregungen fiir ein Konzertprogramm

Es lohnt sich, den Blick auf die Lieder Beet-
hovens zu richten. SchlieRlich war er es, der
die Bahn fur die Gattung des romantischen
Kunstlieds bereitete und uns beispielsweise
mit dem Klavierlied Zértliche Liebe ,Ich lie-
be dich” ein extrem ausdrucksvolles Stiick
Musik hinterlieB. Fir Chore bietet es sich
dabei an, ein Konzertprogramm mit den
vielfaltigen Bearbeitungen von Liedern Beet-
hovens aus dem Chorbuch Beethoven zu
entwerfen. Dazu gehort sein von Jaakko
Maéntyjarvi bearbeitetes Erlkénig-Fragment
ebenso wie die Volksliedbearbeitung Auld
Lang Syne oder Marmotte, dessen Melodie
von Beethoven stammt und sich inzwischen
zum Volkslied entwickelt hat. Auch schlich-
te, homophone Satze, wie Freund Hein oder
Sehnsucht, konnen ihre jeweilige Stimmung
in einem Programm dieser Art bestens ent-
falten und lassen sich gut mit vergleichbaren
romantischen Kompositionen kombinieren.

Gerade die Bearbeitungen von Kunstliedern
fur Chor, wie sie beispielsweise Clytus Gott-
wald regelméaBig vorlegt, kdnnen in diesem
Konzertprogramm hervorragend mit Wer-
ken aus Beethovens Feder verknlpft wer-
den. Oft ist auch eine Gegenuberstellung
zweier Lieder mit gleicher Textvorlage sehr
reizvoll, gerne und vor allem auch mit Wer-
ken zeitgendssischer Komponisten. Die be-
kannten Melodien wie Down by the Salley
gardens oder Bruder Jakob, die Gunnar Er-
iksson in seinem Freude-Quodlibet verar-
beitet, kénnen die Basis fir einen volkslied-
haften Teil des Konzertprogramms bilden, in
dem z. B. eine Auswahl aus den Liedern im
Freien zu singen von Felix Mendelssohn
Bartholdy, aber auch Renaissance-Madriga-
le erklingen.

Die thematisch vielféltigen Vorlagen des
ausgesprochen lyrischen Beethoven bieten
also ein grofRes Spektrum an Kombinations-
moglichkeiten mit Werken sémtlicher Epo-
chen. Die Uberzeugenden Chorbearbeitun-
gen lassen sich mihelos in jedes
A-cappella-Programm integrieren.

DIE JUBILAUMS-
AUSGABE
FUR ALLE CHORE!

Chorbuch

Beethoven / Schindler - Marmotte (Nr. 26) Beethoven

Beethoven / Mantijarvi — Der Erlkénig (Nr. 12)
Beethoven / Cornelius — Freund Hein (Nr. 16)
Beethoven / Miiller — Sehnsucht (Nr. 36)
Beethoven / Mezzalira — O care selve (Nr. 29)
Beethoven / Haybye - Ich liebe dich (Nr. 23)
Beethoven / Gottwald — Neue Liebe, neues Leben
(Nr. 28)

Beethoven — Auld Lang Syne (Nr. 3)
Beethoven / Eriksson — Freude-Quodlibet (Nr. 15)

41 weltliche und geistliche
Chorsatze SATB, mit originalen
Chorsatzen sowie Bearbeitungen

ed. Jan Schumacher

Chorleiterband mit CD
m Carus 4.025

D 1 ca. 30 Mi
auer: ca inuten Einfithrungspreis: 33.90 €

(ab 1.12.2020: 37.90 €)

Alle Werke sind im Chorbuch Beethoven enthalten.
Die Nummern beziehen sich dabei auf die Reihenfolge
in diesem Chorbuch. editionchor

Einfilhrungspreis: ®12.80 €

(ab 1.12.2020: ®14.80 €)

Tristan Meister ist
Grinder und musi-
kalischer Leiter des
Ensemble Vocapella
Limburg und gas-
tiert mit seinen En-
sembles regelméaBig
bei renommierten
Konzertreihen sowie Festivals im In- und
Ausland. Er leitet Workshops und Kurse
fur Chorsanger*innen und Dirigent*innen
und ist Juror bei Chorwettbewerben.
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Einen weiteren Programmvorschlag fur ein abendfllendes Konzert mit einer
Mischung geistlicher und weltlicher Chorsatze finden Sie auf unserer Website:
www.carus-verlag.com/komponisten/beethoven

Fir Kinder- und Jugendchor hat Peter Schindler Beethovens Klaviersonaten mit
fantasievollen Texten von Maik Brandenburg neu gestaltet. Die Arrangements er-
scheinen im Oktober: Hast Du Worte — Beethoven. Carus 12.449

mit CD | CD included




loben. Die Flamme lodre durch den Rauch! So wird das Herz erhoben. Die Druiden: Die Flamme lodre durch den Rauch! Begeht den alten heil’gen Brauch, Allvater dort zu loben!Hinauf! hinauf nach oben!

Einer aus dem Volke: Kénnt ihr so verwegen handeln? Wollt ihr denn zum Tode wandeln? Kennet ibr nicht die Gesetze unsrer harten Uberwinder:

Titelseite der Erstausgabe 1844

Walan fin @ mibifir i

BParelin
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Nicht biblisches Geschehen,
sondern heidnische Riten stehen
im Mittelpunkt von Mendelssohns
Komposition nach einer Ballade
von Goethe: Damit sie ihr alljahr-
liches Walpurgisnacht-Ritual un-
gestort feiern kénnen, inszenieren
die Heiden ein buntes Spektakel,
um Christen damit abzuschrecken.
Goethes grotesk-humoristischer
Darstellung des Konflikts gab
Mendelssohn ein starkes musikali-
sches Gewand.

STURMISCHES

TREIBEN

Mendelssohns farbige Vertonung

oethes zehn Jahre andau-
ernde Freundschaft zu Fe-
lix Mendelssohn Bartholdy
gehort wohl zu den bedeu-
tendsten, fruchtbarsten und
folgenreichsten literarisch-musikalischen
Verbindungen des 19. Jahrhunderts. Das
Wunderkind war gerade 12 Jahre alt, als
es seinen Lehrer Carl Friedrich Zelter 1821
nach Weimar begleitete, um dort den al-
ternden Doyen der deutschen Kunst und
Literatur zu treffen. Nachdem Mendels-
sohn einige seiner eigenen Kompositio-
nen vorgetragen und Autographen von
Mozart und Beethoven aus der Samm-
lung seines Gastgebers vom Blatt gespielt
hatte, kam Goethe zur folgenden tiberra-
schenden, aber durchaus durchdachten
Einschdtzung: Der junge Gast sei nichts
weniger als ein , zweiter Mozart".

von Goethes Ballade
. Die erste Walpurgisnacht”

Zu dieser Zeit hatte Mendelssohn bereits
einige von Goethes Gedichten als Lieder
vertont bzw. mehrstimmig gesetzt, ihm
aber auch das eindrucksvolle Klavierquar-
tett Nr. 3 in h-Moll op. 3 (1825) gewid-
met und — seiner dlteren Schwester Fanny
zufolge — im Walpurgisnachtstraum im
ersten Teil des Faust die Inspiration fur
das skurrile (und durch und durch roman-
tische) Scherzo aus dem Oktett op. 20
gefunden. Aber 1825 hatte Mendelssohn
seine Kantate Die erste Walpurgisnacht
op. 60 fur Orchester, Chor und Solisten —
dem Werk, in dem er sich am griindlichs-
ten mit Versen Goethes auseinandersetzte
—noch nicht ins Auge gefasst. Die Kantate
fuBt nicht auf der Traumsequenz im Faust,
sondern auf einer Ballade tber die Wal-
purgisnacht in zwolf Strophen, die Goethe
schon 1799 geschrieben hatte.

Die Ballade handelt von frihmittelalterli-
chen heidnischen Riten, die am Vorabend
des 1. Mai auf dem Brocken im Harz ge-
feiert werden. Aus Goethes Sicht entwi-
ckelten sich die Riten zur Gegenwehr ge-
gen christliche Eiferer. Um die ,,dumpfen
Pfaffechristen* zu verschrecken, verklei-
deten sich die Druiden als satanische Figu-
ren und schlugen so ihre Unterdriicker mit
der Beschworung des von den Christen
selbst konstruierten' Teufels in die Flucht.
Goethes Gedicht stellt symbolhaft einen
wiederkehrenden historischen Prozess dar
- ,daR ein Altes, Gegriindetes, Gepriftes,
Beruhigendes durch auftauchende Neu-
erungen gedrangt, geschoben, verrlckt
und wo nicht vertilgt, doch in den engsten
Raum eingepfercht werde." Diesen Kom-
mentar Goethes notierte Mendelssohn
spater auf der Rickseite seines Titelblattes
der 1844 veroffentlichten Partitur.
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Goethe hatte die Ballade zunéchst an sei-
nen musikalischen Vertrauten Zelter ge-
schickt. Doch obwohl dieser sich begeistert
Uber das musikalische Potenzial der Ballade
duBerte, kam er mit ihrer Vertonung nicht
recht voran und UberlieR seinem Schuler
Mendelssohn die Aufgabe. Dieser begann
damit offenbar auf seiner Italienreise 1830.
Eine Flut von Briefen zeigt, dass ein GroRteil
der Komposition in Rom entstand, wo es
Mendelssohn irgendwie gelang, sich in die
vielfaltige musikalische Bilderwelt zu verset-
zen, die den Konflikt der Druiden mit den
frhchristlichen Missionaren auf dem nebel-
verhangenen Brocken zum Leben erweckt.
Auf der Ruckreise hatte er die Gelegenheit,
in Mailand groBe Teile der Kantate einem
ungewohnlichen Zuhorer vorzuspielen: Carl

Die erste Walpurgisnacht
wurde eines von Mendels-
sohns erfolgreichsten
Chorwerken.

Thomas Mozart, der élteste Sohn Mozarts
und , der einzige Mensch, der es bis jetzt
kennt, ... und der hatte so viel Freude daran,
dal mir die gewohnten Sachen auch wieder
neuen Spas machten; er wollte durchaus,
ich solle es gleich drucken lassen.*

SchlieBlich vollendete Mendelssohn das
Werk Anfang 1832, kurz bevor Goethe und
Zelter verstarben. Doch wie bei vielen sei-
ner groBen Werke sollte diese nicht die Fas-
sung letzter Hand werden. Statt das Manu-
skript nach der Berliner Premiere im Januar
1833 fiir den Druck vorzubereiten, verfiel
Mendelssohn in die ihm eigenen Selbst-
zweifel und legte das Werk fur ganze zehn
Jahre beiseite. Als er sich die Partitur 1842
noch einmal vornahm, schrieb er sie ,von
A bis Z" um. Dabei unterzog er das Werk
einer umfassenden und griindlichen Uber-
arbeitung; einen Prozess, den er als Mi-

FELIX

MENDELSSOHN

BARTHOLDY

S

 Rings gestellt sind ihre Netze Auf die Heiden, auf die Siinder. Ach, sie schlachten auf dem Walle ...

schung aus genereller, breit angelegter
Rekomposition und sehr viel feinerer
.Schneiderarbeit” beschrieb. Mendelssohn
dirigierte die Premiere dieser Uberarbeiteten
Version im frahen Februar 1843 im Leipzi-
ger Gewandhaus; sie erschien gut ein Jahr
spater in gedruckter Form im Leipziger Ver-
lag Friedrich Kistner.

Die erste Walpurgisnacht wurde eines von
Mendelssohns erfolgreichsten Chorwerken.
Zu seinen angesehensten Bewunderern ge-
horte Hector Berlioz, der 1843 der Premiere
in Leipzig beiwohnte und spéter seine Ein-
driicke aufzeichnete:
~Man muss Mendelssohns Musik horen,
um eine Vorstellung von den verschiedenen
Ausdrucksmoglichkeiten zu erhalten, die
dieses Gedicht einem geschickten Kompo-
nisten bietet. Er hat auf bewundernswerte
Weise daraus geschopft. Seine Partitur ist
von perfekter Klarheit, trotz seiner Kom-
plexitat; die vokalen und instrumentalen
Effekte verlaufen kreuz und quer, sie wi-
dersprechen sich, sie stoRen aufeinander in
einer so scheinbaren Unordnung, dass diese
der Gipfel der Kunst ist. Ich méchte beson-
ders zwei groBartige Stellen erwédhnen, die
von ganz gegensdtzlichem Charakter sind:
das geheimnisvolle Stiick zur Aufstellung
der Wachter und den Schlusschor in dem
sich die Stimme des Priesters in Abstdnden
ruhig und fromm Uber den Héllenldrm der
falschen Damonen und Geister erhebt. Man
weil nicht, was man an diesem Finale mehr
loben soll: das Orchester oder den Chor
oder das stirmische Treiben des Ganzen."
R. Larry Todd

Prof. Dr. R. Larry Todd ist
Arts & Sciences Professor
of Music, Duke University,
Durham. Bei Carus hat er
zahlreiche Werke von Men-
delssohn herausgegeben,
darunter die Oratorien Elias,
Paulus sowie Christus. Sei-
ne bei Carus in deutscher
Sprache erschienene Men-
delssohn-Biografie ist zum
Standardwerk fiir Forschung
und Mendelssohn-Fans ge-
worden.

Neu als Paperback

R. Larry Todd

Felix Mendelssohn Bartholdy

Sein Leben — Seine Musik
Aktualisierte Neuauflage, 800 Seiten

m Carus 24.141, 29.95 €
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MENDELSSOHN

Die erste Walpurgisnacht
The F Night

Felix Mendelssohn Bartholdy
(1809-1847)

Die erste Walpurgisnacht MWV D 3
op. 60

Soli ATBarB (ATB), Coro SATB, Picc,
2Fl,20b,2Clt 2 Fg, 2 Cor, 2 Tr,

3 Trb, Timp, Gran Tamburo e Piatti,
2 VI, Va, V¢, Cb / 36 min

ed. R. Larry Todd

m Carus 40.138

Partitur 68.00 €, Klavierauszug
14.90 €, Chorpartitur °8.95 €, kom-
plettes Orchestermaterial 343.45 €

Im Frithjahr 2020 erscheint bei Carus
eine CD-Aufnahme des Werks mit
dem Kammerchor Stuttgart und
Frieder Bernius.

Mendelssohns gesamtes geistliches
Vokalwerk ist in kritischen Urtext-
Editionen mit Auffihrungsmaterial
erhltlich.

carus plus

Fur viele Werke (u.a. die Oratorien
Elias und Paulus sowie den 42. Psalm)
stehen zusétzlich praktische Ubehilfen
zur Verfligung:

carus music, die Chor-App,
Carus Choir Coach, Ube-CDs sowie
Klavierausziige XL im GroBdruck
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Jede Woche findet in der Kirche Am Hohenzollernplatz in Berlin der NoonSong statt.

Seit zehn Jahren flihrt dort Stefan Schuck — Dirigent des Hugo-Distler-Chors Berlin

und bis 2013 Professor fiir Chor- und Orchesterleitung an der Hochschule fiir
Kirchenmusik Rottenburg-Stuttgart — mit dem Ensemble sirventes jeweils zwei
Psalmkompositionen auf. Aus diesem reichhaltigen Repertoire hat er das Chorbuch
Psalmen zusammengestellt. Fiir den NoonSong wurde Stefan Schuck dieses Jahr mit
dem Verdienstkreuz am Bande des Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland
ausgezeichnet.

KLANGVOLLE

GEBETE

Die biblischen Psalmen in der Chormusik

Wie bereits der Name ,,Psalm* (griechisch fur Saitenspiel, Lied) anzeigt, sind die poetischen Ge-
bete, die im biblischen Psalter versammelt wurden, grundsatzlich musikalisch gedacht. Bis heute
inspirieren diese liber zweitausend Jahre alten Texte Komponist*innen in vielfaltiger Weise. Ein
farbiges Spektrum an Chorsatzen vergangener Jahrhunderte und aktueller Kompositionen ldsst
sich im neuen Chorbuch entdecken.

hne die 150 Psalmen wdire die
Musikgeschichte drmer. Diese
oftmals vertonten Gebete — vom

schlichten Lied bis zur Psalmensinfonie,
vom barocken Psalmkonzert bis zu Or-
gelpsalmen — bilden jedoch kein einheit-
liches groRes Kapitel der Musik, dessen
Uberschrift , Die Gattung Psalm* heiRen
koénnte. Psalmen begegnen uns in allen
Epochen und an ganz verschiedenen Or-
ten. Es beginnt mit judisch-hebrdischen
Singweisen und der Gregorianik als ein-
stimmigem ,Klangleib” der Worte, wobei
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die Kldnge ganz im Dienst der liturgischen
Verkiindigung stehen.

Martin Luthers Psalmlieder — mit Aus tie-
fer Not schrei ich zu dir (Psalm 130) ge-
lingt ihm bereits beim ersten Versuch ein
groBer Wurf — gehdren ebenso zur Psal-
men-Musik wie J. S. Bachs doppelchori-
ge Motette Singet dem Herrn ein neues
Lied (Psalm 149 und 150, Carus 31.225),
Monteverdis  opulente  Marienvesper
(Carus 27.801) ebenso wie die Kleinen
geistlichen Konzerte von Heinrich Schiitz

(Carus 20.282ff., 20.910). Uberdies sind
Psalmen eine wichtige Inspirationsquel-
le nicht nur fur Kompositionen, sondern
auch fur das Improvisieren.

Als Lebensbuch, Glaubensbuch und Lie-
derbuch entstand im Volk Israel Gber
einen langen Zeitraum der Psalter. Die
Bibelwissenschaft versteht ihn heute als
theo-poetische ,, Komposition". Nicht nur
die hellen Seiten des Lebens mit Lob, Dank
und Vertrauen — bis zum Jubelruf, dem
nicht Ubersetzbaren ,Halleluja!” - spie-



geln sich darin, sondern auch Verzweif-
lung und Klage, etwa im 22. Psalm, den
Jesus am Kreuz betet: ,Mein Gott, mein
Gott, warum hast du mich verlassen?”
Und nicht nur Freunde begegnen uns in
den Psalmversen, sondern auch Feinde. Es
gibt schlichtweg keine Lebensrealitat, vor
der die Psalmen die Augen verschlieBen.
Allerdings fordert kein Psalm zur Rache
auf. Immer geht es darum, Gott an seine
Zusage zu erinnern, dass die Gerechtigkeit
Laufblihen* soll und das Unrecht nicht
das letzte Wort behélt. Die Psalmen sind
auch politische Gebete.

«Ich habe die Nacht einsam hingebracht
und habe schlieBlich die Psalmen gelesen,
eines der wenigen Bucher, in dem man
sich restlos unterbringt, mag man noch
so zerstreut und ungeordnet und ange-
fochten sein.” Mit diesem Bekenntnis in
einem Brief vom 4. Januar 1915 spricht
der Dichter Rainer Maria Rilke vielen aus
dem Herzen. Auch die Geschichte der Ly-
rik ware viel klirzer ohne die Motive und
Zitate aus Psalmen. Denken wir nur an
Nelly Sachs und Paul Celan. Oder auch
an Arnold Schénberg und seine expressi-
ven Gedichte unter der Uberschrift Mo-
derne Psalmen. Sein letztes, unvollende-
tes Werk fuir Sprecher, gemischten Chor
und Orchester op. 50c ist die Vertonung
eines solchen ,, modernen” Psalms. Nach
68 Takten bricht das Stiick mit einem Vers
Schonbergs ab, der typischer fur Psalmen
nicht sein kdénnte: ,Und trotzdem bete
ich."

Wie ,polyphon* die musikalischen Um-
setzungen sind, wird im neuen Carus-
Chorbuch Psalmen deutlich. Schon bei
den Worten reicht das Spektrum vom
originalen hebrdischen Text in Werken fiir
die judische Synagogalmusik (Salomon
Sulzer, David Rubin) Uber das kirchliche
Latein (Giovanni Pierluigi da Palestrina
und Claudio Monteverdi, in jingerer Zeit
Jozef Swider und Alwin Michael Schro-
nen) bis zu Psalmen im englisch-anglika-
nischen Evensong (Thomas Tallis, William
Boyce) und vielen anderen Sprachen.
Musikalisch finden wir die chorische De-
klamation als Ausweitung der gregori-
anisch-einstimmigen Modelle des Psal-
mensingens (so genannte Psalmtone),
sodann choralartige Satze und schlieflich
viele Formen der Mehrstimmigkeit: vom
besinnlichen schlichten Anglican chant
Uber russisch-orthodoxe Homophonie bis
hin zur virtuosen Motette mit jazzartigen
Ankléngen.

Auch Uberraschendes ist zu entdecken:
Denn kaum bekannt ist, dass Franz Schu-
bert in seinem Todesjahr 1828 ein Werk in
hebréischer Sprache zu Psalm 92 fir den
synagogalen Gottesdienst komponiert
hat. Und nicht selten klingt Personliches,
biografisch Bezogenes in Psalmkomposi-
tionen an, etwa wenn Heinrich Schitz,
nach dem Tod seiner Frau 1625, das Kom-
ponieren in der Vorrede zum Becker-Psal-
ter die ,Trosterin® in seiner Traurigkeit
nennt. Felix Mendelssohn Bartholdy tber-
mittelte 1844 dem preuBischen Koénig,
der einem Attentatsversuch unbeschadet
entronnen war, ,, Gllick- und Segenswiin-
sche” mit seinem bertihmten Chorstiick
Denn er hat seinen Engeln befohlen (iber
dir — noch bevor es Eingang in das Ora-
torium Elias fand. Im neuen Carus-Chor-
buch Psalmen begegnen wir aber nicht
nur dem Komponisten Felix Mendelssohn
Bartholdy, sondern auch seinem GroBva-
ter Moses, der wirklich ,,Mendels Sohn*
war. Dieser grofRe jldische Humanist
hat den gesamten Psalter ins Deutsche
Ubertragen; und diese Textvorlage ist in
einer Komposition von Andreas Rom-
berg, Kapellmeister in Gotha, zu finden,
der daraus den 150. Psalm — sozusagen
den ,Schlussakkord" der 150 Psalmen —
chorisch vertont hat.

Wer auf Entdeckungsreise im neuen Psal-
men-Chorbuch geht, mag dies mit einem
schonen Wort von Moses Mendelssohn
tun. Er rdat dazu, bei den Psalmen zunachst
all das zu vergessen, was man jemals dar(-
ber gehort oder gelesen hat. Wichtiger sei
namlich — in allen emotionalen, rationalen
und religiésen , Tonarten” — die unmittel-
bare Resonanz: ,,Wahle dir einen Psalm,
wie er gerade um die Zeit mit deinem Ge-
mutszustande Ubereintrifft.” Ganz dhnlich
hat schon Martin Luther es formuliert: In
den Psalmen findest du Worte, die sich
auf deine , Sachen reimen*, so als wéiren
sie allein fur dich gesetzt und die du selbst
nicht besser setzen kénntest. Die Kldnge
der , Tonsetzer", in denen die Psalmen
immer neu lebendig werden, hat er dabei
gewiss auch mit gemeint.

Meinrad Walter

Prof. Dr. Meinrad Walter
ist  Kirchenmusikreferent
der Erzdiézese Freiburg und
lehrt Theologie und Liturgik
an der Freiburger Musik-
hochschule. In zahlreichen
Workshops und Publikatio-
nen beschaftigt er sich mit
dem Grenzgebiet von Mu-
sik und Spiritualitat.

PSALMEN

Chorbuch fir
gemischte Stimmen

Hrsg. Stefan Schuck

Chorleiterband mit CD

® 53 Psalmvertonungen aus sechs
Jahrhunderten fur Gottesdienst und
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teilweise auch mit Orgel-/Klavier-
Begleitung

o stilistische und sprachliche Vielfalt,
unterschiedliche Schwierigkeitsgrade
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fur katholische, evangelische und
anglikanische Leseordnung

e mit vielen unbekannten Juwelen wie
Boze, Boze moj (César Cui), Jauschéw
be sesér eljaun (David Rubin) und
Schuberts Vertonung des 23. Psalms in
der ersten, hebréischen Version

e CD-Einspielung zum Kennenlernen
der Satze (sirventes berlin, Ltg. Stefan
Schuck)

e kostenglinstige Chorausgabe
(editionchor)

Chorleiterband mit CD
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m Carus 2.103, 188 S., 29.90 €
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DIN A4
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Reinschauen und Reinhoren:

www.carus-verlag.com/2103



© shutterstock

GESELLIG

UND

HUMORVOLL?

Ein vorsichtiger Blick auf die Persdnlichkeit von Johann Sebastian Bach

Was wissen wir eigentlich von dem Menschen Bach, jenseits der Idealisierung des
Thomaskantors und der gottihnlichen Stilisierung des Musikers? Nur wenige AuBerungen
von ihm oder Zeitgenossen ermoglichen vorsichtige Vermutungen iiber seinen menschli-
chen Umgang. Einige seiner weltlichen Kantaten, die vom gesellschaftlichen Leben seiner
Zeit zeugen, lassen dabei humorvoll-heitere Ziige erahnen.

er Versuch, ein gesichertes Bild

von Johann Sebastian Bachs
Personlichkeit zu gewinnen,

gehort zu den schwierigen Auf-

gaben der Forschung. Es wére vermessen,
dies in umfassender Weise tun zu wollen,
da die Uberlieferten Quellen gerade hin-
sichtlich solcher Fragestellungen kaum
weitreichende Deutungen erlauben. Ver-
mutlich ist dieses Desideratum auch auf
Bach selbst zurlickzufiihren. Und es lasst
sich — wie Paul Hindemith einmal sinn-
gemaR formulierte — vielleicht

am ehesten
mit der

,austernhaften Verschlossenheit” des
Komponisten erklaren. Diese scheinba-
re Verschwiegenheit ist nicht allein in
Bachs Privatkorrespondenz wahrzuneh-
men, gleichermalfen finden wir auch in
Schilderungen der Zeitgenossen, in den
Erinnerungsberichten seiner Séhne und
Schuler lediglich sparliche Hinweise auf
Bachs Personlichkeit. Wir wissen nicht,
weshalb sich Carl Philipp Emanuel und
Johann Friedrich Agricola in einem Ende
1750 verfassten Nekrolog auf Bach einer
Aussage Uber dessen Charakter beinahe
ganzlich enthielten. Eher allgemein be-
merkten sie: ,Von seinem moralischen
Character, mogen diejenigen reden, die
seines Umgangs und seiner Freundschaft
genossen haben, und Zeugen seiner Red-
lichkeit gegen Gott und den Néchsten ge-
wesen sind."

Mitteilungen tber seine familidre und pri-
vate Sphdre finden sich in Bachs wenigen
personlichen Briefen allenfalls am Ran-
de. Mangelnde Federgewandtheit und
vielleicht auch fehlendes Mitteilungsbe-
durfnis moégen ihn davon abgehalten ha-
ben, seine personlichen Lebensumstdnde
umfassend zu beschreiben. Auch wenn
wir davon ausgehen missen, dass Bachs
Privatkorrespondenz in erheblichem Um-
fang verschollen ist, so bleibt dennoch zu
bedenken, dass allein duffere Lebensum-
stinde, sein stets voller Terminkalender

- vor allem nach 1723 - ihn nicht zu ei-
nem regen Briefkorrespondenten werden
lieBen. Bei dem mitunter kaum zu bewal-
tigenden Arbeitspensum verblieb ihm nur
minimaler Freiraum fur persénliche Belan-
ge. Leider ist den erhalten gebliebenen
Quellen liberwiegend nur das zu entneh-
men, was in Abweichung von Dienstvor-
schriften oder sonstigen GesetzmaRigkei-
ten zu spontanen Auseinandersetzungen
oder langwierigen Konflikten fuhrte.
Streitigkeiten um Kompetenzfragen oder
Geldangelegenheiten sind gleichfalls vor-
herrschende Themen. Die Normalitat im
Alltag des Thomaskantors, der von Natur
aus eher ,friedfertig, ruhig und gleich-
muthig” war und nur ausnahmsweise
»gewaltig in Harnisch gerieth und seinem
Eifer in den starksten Ausdriicken Luft zu
machen suchte”, wird damit keineswegs
beschrieben. Und inwieweit diese, von
Carl Ludwig Hilgenfeldt 1850 mitgeteil-
te Schilderung wirklich den Tatsachen
entspricht, kénnen wir heute nicht mehr
feststellen. Zumindest hatte der Bach-Bio-
graph noch Zugang zu Informationen, die
indirekt auf Carl Philipp Emanuel Bach zu-
riickgehen.

So ist es denn auch eher zuféllig, was
sich tber Bachs taglichen Umgang, seine
Vorlieben, Abneigungen, Vorziige und
Schwéchen den erhaltenen Dokumenten
entlocken lasst. Fast nebenbei erfahren



wir, dass er neben erlesenen Speisen auch
~Toback” und alkoholische Getranke
wie Bier, Leipziger Gose, ,Hefen Bran-
dewein”, ,stiBen Most" sowie verschie-
dene Sorten Wein zu schétzen wusste.
Abstinenz war seine Sache offenkundig
nicht. Wohl aus Anlass seiner Vermahlung
mit Anna Magdalena orderte er 4 Eimer
und 13 MaR Rheinwein fir die stolze
Summe von 84 Talern und 16 Groschen.
Seine Gattin hegte Uberdies besonde-
res Interesse an der Gartnerei, an blau-
en Nelken und bunten Singvogeln. Die
umgénglichen Eheleute waren durch ihre
bewundernswerte Gastfreundschaft be-
kannt und beherbergten zu Hause zahl-
lose Besucher. Carl Philipp Emanuel Bach
berichtet Uber seinen kontaktfreudigen
Vater, der aus Zeitmangel nur selten zur
Feder griff, aber dafiir jede Gelegenheit
nutzte, ,mit braven Leuten sich mund-
lich zu unterhalten, weil sein Haus einem
Taubenhause und defen Lebhaftigkeit
vollkommen gliche. Der Umgang mit ihm
war jedermann angenehm und oft sehr
erbaulich. Weil er nie selbst von seinem
Leben etwas aufgesetzt hat, so sind die
Liicken darin unvermeidlich. "

Die umgénglichen Ehe-
leute waren durch ihre
bewundernswerte Gast-
freundschaft bekannt und
beherbergten zu Hause
zahllose Besucher.

Mehrere Empfehlungsschreiben bezeu-
gen, mit welcher Aufopferung sich Bach
fur das berufliche Fortkommen seiner
Sohne und Schiler engagierte. Véter-
liche Fursorge und warmherziges Bemu-
hen um den ,leider mikrathenen Sohn*,
den intelligenten, aber haltlosen Johann
Gottfried Bernhard Bach, sprechen ein-
dricklich aus seinem Brief an einen be-
freundeten Ratsherrn in Sangerhausen.
Bachs Familiensinn und seinem padago-
gischen Geschick verdanken wir die Kla-
vierblicher flr seine dlteren S6hne und
Anna Magdalena. Ganz gewiss war er ein
liebenswerter Gatte und Familienvater.

Uber seine unbeschwert-heitere Seite
ist den uUberlieferten Dokumenten we-
nig zu entnehmen. Als umso interessan-
ter erweisen sich daher Kompositionen,
aus denen sein humorvoller Wesens-

zug hervorscheint. Hierzu gehoren etwa
das sogenannte ,Hochzeitsquodlibet”
(BWV 524) mit seinen vielen Wortspie-
len und derben, ja frivolen Anzuglich-
keiten aus Bachs fruher Zeit (um 1708),
die hochst unterhaltsame Kaffeekantate
Schweigt stille, plaudert nicht (BWV 211)
oder die Bauernkantate Mer hahn en
neue Oberkeet (BWV 212) zur Erbhuldi-
gung von Carl Heinrich von Dieskau aus
dem Friihjahr 1742 — ein duBerst amisan-
tes Spatwerk aus der Feder des Thomas-
kantors. Dieser betitelte es als ,Cantate
burlesque” (komische Kantate).

Mit unglaublich viel Ironie, Esprit und
doppelbdédigem Witz nehmen Bach und
sein Librettist Christian Friedrich Henrici
(alias Picander) die lokalen Verhéltnis-
se, ndmlich jene am Rittergut zu Klein-
zschocher (bei Leipzig) aufs Korn — und
das teilweise in obersachsischer Mundart.
Die neue ,Oberkeet” (Obrigkeit), der
Jvortreffliche" Kammerherr selbst nebst
seiner gnadigen Gemahlin dirften sich bei
der Darbietung des humoresken Stiickes
verschiedene Anzlglichkeiten in Wort
und Musik mit stiB-saurer Mine ange-
hort haben. Tanzvergniigen und Freibier
rundeten die feucht-frohliche Ergeben-
heitsbekundung fur den neuen Guts-
besitzer ab und der Ortsgeistliche muss
dem fidelen Treiben mit verkniffenem
Gesichtsausdruck etwas ratlos zuschauen.
Eine ausgelassene Potpourri-Ouvertiire
in der Dorfmusikanten-Besetzung von
Violine, Viola und Kontrabass sowie ver-
schiedene populdre Melodie-Zitate (aus
beliebten Gassenhauern und Saufliedern)
gehoren zu den Novitdten der letzten
nachgewiesenen weltlichen Komposition
des Thomaskantors. Dieser wirde sich
freilich verleugnen, hitte er auf einen
solch kunstvollen Satz wie die anmutige
Sopranarie ,Klein-Zschocher misse, so
zart und stiBe" verzichtet. Wie in Mo-
zarts Musikalischem Spal3 wird manche
Anspielung in der Kantate wohl nie ganz
entratselt werden.

Andreas Gl6ckner

Dr. Andreas Glockner arbeite-
te von 1979 bis 2015 als wis-
senschaftlicher Mitarbeiter am
Bach-Archiv Leipzig und von
1994 bis 2016 als Dramaturg
der Leipziger Bachfeste. Er un-
terrichtete an den Universita-
ten in Dresden und Leipzig, ist
Autor von Blichern, Buchbei-
tragen, Aufsatzen sowie Rund-
funksendungen.

Mit dem Projekt Bach vocal erschlie8t
der Carus-Verlag Johann Sebastian Bachs
Vokalmusik. Das gesamte geistliche
Vokalwerk liegt bereits in modernen, an
der historisch informierten Auffithrungs-
praxis orientierten Urtext-Ausgaben
samt Auffiihrungsmaterial vor.

Die Reihe wird fortgesetzt mit der
Edition ausgewahlter weltlicher
Kantaten.

carus plus

Zu den groRen Werken wie den
Passionen oder dem Weihnachts-
oratorium sind auch praktische Ubehilfen
als CD oder App sowie Klavierausziige
XL im GroRdruckerhdltlich.
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BWV 212 (dt/en)
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30 min
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in Vorbereitung (Oktober 2019)
Schweigt stille, plaudert nicht
BWV 211 (dt/en)
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Die Uberlieferung von Antonio Vivaldis Werken

Schon zu Lebzeiten war Vivaldi mit seinen Instrumentalwerken weit iiber sein Wirkungszentrum
Venedig hinaus ungemein erfolgreich. Doch erst im 20. Jahrhundert begann die Wiederentdeckung
seiner geistlichen Werke. Die europaweit verstreuten Abschriften von Kompositionen des italieni-
schen Meisters geben teilweise auch heute noch Ritsel auf.

ntonio Vivaldis Ruf als Violin-
virtuose und Komponist von
bahnbrechenden  Instrumen-
talkonzerten erreichte schon
zu seinen Lebzeiten weite Teile Europas:
Die in zwolf Opera zusammengefassten
Konzerte wurden nicht nur in Venedig
gedruckt, sondern auch in allen damals
wichtigen Zentren des Notendrucks -
London, Paris und vor allem Amsterdam
— nachgedruckt und in neuen Werk-
zusammenstellungen verbreitet. Weitere
Werke Vivaldis blieben unbekannt, bis in
den spaten 1920er Jahren eine von Vival-
di offenbar systematisch zusammenge-
tragene Sammlung seiner eigenen
Werke  wiederentdeckt  wurde.
Erst seitdem ist die ganze Breite
von Vivaldis kompositorischem
Schaffen sichtbar: Neben den
Instrumentalwerken, die er als
.maestro di violino", spater
,maestro de' concerti” am Os-
pedale della Pieta in Venedig
komponierte, gibt es eine gro-
Be Palette an liturgischen Wer-
ken, dazu gesellen sich Oratorien,
weltliche Solokantaten, Serenaten
und eine betrachtliche Zahl an Opern,
die Vivaldi fur verschiedene italienische
Opernhduser komponierte.

Das Ospedale della Pieta, an dem Vivaldi
— mit mehreren Unterbrechungen - von
1703 bis kurz vor seinen Tod 1741 ge-
wirkt hat, wirden wir heute als eine so-
ziale Einrichtung der Stadt bezeichnen.
Die Ospedali grande waren Heime mit
angeschlossenen Schulen fur Waisen,

verstoBene oder bedurftige Madchen;
die ,,Aufnahme" in die Pieta konnte auch
Uber eine Art , Babyklappe" erfolgen.

Ab dem 17. Jahrhundert spielte die Mu-
sik eine wichtige Rolle an den Ospedali.
Es wurden Musiklehrer angestellt und die
Ensembles trugen mit Konzertdarbietun-
gen sowohl zum kulturellen Leben der
Stadt als auch zur eigenen Finanzierung

bei. In den Gottesdiensten in den Ospeda-
li wurden liturgische Kompositionen auf-
geflhrt, fur die der ,maestro di coro” zu
sorgen hatte; Vivaldis mehrfacher Vertre-
tung dieses Postens verdanken wir seine
geistlichen Werke, vor allem Vertonungen

der Ordinariums- oder Vesperteile. Unter
anderem zdhlt dazu das bekannte Gloria
in D RV 589, das 1972, 231 Jahre nach
Vivaldis Tod, zur ersten Veroffentlichung
des jungen Carus-Verlags werden sollte.

Fir uns heute ist befremdlich, dass Vivaldi
(wie andere auch) fir den ausschlieBlich
mit Madchen besetzten Chor der Pieta
vierstimmig mit Tenor und Bass kompo-
nierte. Offenbar wurden auch die Man-
nerstimmen von Mdadchen gesungen; in
den Besetzungslisten finden sich Bezeich-
nungen wie ,Paulina del Tenor" oder
»Anneta dal Basso". 1791 - die Blitezeit
der Ospedali war bereits vorbei — be-
richtet Johann Friedrich Reichardt
\ von dieser Praxis: ,, Die Chore wer-
den mit Discant- und Altstimmen
besetzt, doch giebt es auch ei-
nige interessante Tenorstimmen
unter den Weibern, die durch
hinzugeflgte Affectation im
Vortrag oft wie eine Bassstim-
me effectuiren. Das Orchester
ist ebenfalls bloR von Weibern
besetzt, die alle Saiteninstrumente,
selbst den grossen BaB und alle ge-
wohnlichen Blasinstrumente spielen,
und das mit so viel Kraft und Feuer als
man nur von italidnischen Weibern er-
warten kann".

Die meisten nicht gedruckten Werke Vi-
valdis sind in den heute in den Bénden
Uberliefert, die in der Biblioteca Naziona-
le in Turin verwahrt werden. Der zweit-
grofte Quellenbestand befindet sich in
Dresden, darunter auch verschiedene

© Portrat von Vivaldi, Kupferstich von Frangois Morellon la Cave; 1725
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Autographe, die vermutlich tiber den Geiger
Johann Georg Pisendel dorthin gelangten.
Andere Werke Vivaldis finden sich verstreut
in Europa — unter anderem das jlingst im
Carus-Verlag veroffentlichte Credo in G
RV 592. Die Uberlieferung dieses Werks ist
besonders merkwiirdig. Lange war nur eine
Stimmenabschrift aus einem schlesischen
Kloster bekannt. Dessen — vermutlich erst
nachtraglich angefertigter — Titelumschlag
nennt keinen Komponisten, der Name Vival-
dis steht nur auf einer der Stimmen. Diese
Angabe allerdings korrespondiert mit einem
Eintrag eines Credo ,ex G" in einem Kata-
log des Breslauer Doms von 1761, zumal
ein weiteres Credo in G von Vivaldi nicht
bekannt ist. Dennoch wurde Vivaldis Au-
torschaft lange bezweifelt, u. a. weil man
das Wort ,Hasse" auf dem Umschlag zu er-
kennen glaubte; tatsdchlich handelt es sich
aber um einen Besitzeintrag, der eigentlich
«Weisse" lautet. Zweifel rief jedoch auch
der sehr expressive Stil vor allem des ,, Cruxi-
fixus” hervor, der als Kennzeichen eines
neapolitanischen und nicht venezianischen
Stils angesehen wurde.

Besonders merkwiirdig
ist die Uberlieferung des
Credo RV 592.

Nun ist inzwischen ein weiterer Stimmensatz
zu dem Werk bekannt geworden: ebenfalls
eine schlesische Quelle, diesmal direkt aus
Breslau. Dort ist auf dem Umschlag nicht
Vivaldi als Komponist vermerkt, sondern:
+Authore Pigaglia”. Sollte damit die Frage
der Autorschaft etwa gelost sein? Dioceno
Bigaglia war ein venezianischer Zeitgenos-
se Vivaldis, zu seiner Zeit recht bekannt als
Komponist von weltlichen Solokantaten und
auch einiger Oratorien. Und tatsdchlich ist
auch einiges an liturgischer Musik von ihm
Uberliefert: einige Kyrie-Gloria-Messen und
wenige Psalmen (allerdings sonst keine ein-
zelnen Messteile). Doch schaut man sich
diese Werke ndher an, so findet man zu fast
allen auch Abschriften mit den Namen ande-
rer Komponisten. Das Credo reiht sich also
in eine Reihe fragwirdiger Zuschreibungen
ein, was auch der Zuweisung an Bigaglia
die Glaubwdrdigkeit nimmt. Vergleicht man

nun die beiden schlesischen Manuskrip-
te des Credo in G, zeigt sich, dass sie viele
Fehler und Eigenheiten gemeinsam haben,
allerdings ohne dass eine der anderen als
Vorlage gedient haben konnte. Somit ist an-
zunehmen, dass ihnen dieselbe Quelle zu-
grundelag, moglicherweise die — heute ver-
schollene — Handschrift des Breslauer Doms
in der die Komposition ebenfalls Vivaldi
zugeschrieben ist. Es bleibt freilich ganzlich
ratselhaft, weshalb zwei offenbar eng mit-
einander verwandte Handschriften unter-
schiedliche Komponistenangaben tragen. Es
macht beide gleichermafen verdédchtig, so-
dass dem Eintrag im Breslauer Katalog in der
Bestimmung der Autorschaft ein besonderes
Gewicht zukommt.

Uberdies lieBe sich das Credo in Vivaldis
Schaffen — trotz der einen oder anderen Be-
sonderheit — mihelos einordnen. Zum einen
passt es in die Gruppe einzelner Messsatze
(RV 587-592: ein Kyrie, zwei Gloria, zwei
Credo), zum anderen ist seine Gestaltung
dem Credo RV 591 nah: Die Binnengliede-
rung beider Werke ist weitgehend entspre-
chend (mit einer Abweichung, die sich in der
ritornellartigen Anlage von RV 592 begriin-
det), aber auch Eigenheiten der Instrumen-
talbehandlung und sogar das thematische
Material dhneln einander stark.

Handelt es sich bei diesem Werk nun um ei-
nes von Vivaldi oder nicht? Ganz sicher kann
man diese Frage ohne ein Autograph nicht
entscheiden, doch aus den bislang bekann-
ten Quellen spricht sehr viel fur Vivaldi; so
viel, dass wir in der Ausgabe auf ein Frage-
zeichen hinter Vivaldis Namen verzichtet ha-
ben. Doch auch wenn bei der Urheberschaft
Zweifel bleiben sollten, so bestehen doch
keine daran, dass hier ein wirklich lohnendes
Werk zu entdecken ist.

Uwe Wolf

Dr. Uwe Wolf leitet seit 2011
das Lektorat des Carus-Verlags.
Zuvor war er Uber 20 Jahre in
der Bachforschung tatig. Immer
wieder ziehen ihn Entdeckun-
gen und knifflige Uberliefe-
/' rungssituationen aus der Ba-
~ rockzeit in ihren Bann.

Vivaldi

vocal

STUTTGARTER
VIVALDI-AUSGABEN
URTEXT

VIVALDI

Laudate Dominum omnes gentes
RV 606
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Abschlusskonzert im Rahmen des Musikfests ION 2019.

Fotos: Hans von Draminski

MIT DEN
OHREN SEHEN

Hans-Christoph Rademann Uber seine Gesamteinspielung
der Werke von Heinrich Schitz

tragern hat Carus das gesamte CEuvre von Heinrich

Schiitz auf CD veroffentlicht. Dieses Jahr ist die letz-
te Aufnahme der vielfach ausgezeichneten, in dieser Form
bislang einmaligen Schiitz-Gesamteinspielung des Dresdner
Kammerchors erschienen. Spiritus Rector des Projekts ist der
Griinder und Leiter des Dresdner Kammerchors, Hans-Chris-
toph Rademann.

Schl'.'ltz komplett — in 20 Folgen auf insgesamt 28 Ton-

Welche Idee steckt hinter dieser Gesamteinspielung, die ja
weit mehr als eine archivarische Dokumentation ist?

Ich bin in der Tradition des Dresdner Kreuzchores groR gewor-
den, Martin Flamig war mein Chorleiter. Und seine Auffassung
von Heinrich Schiitz spricht mir total aus dem Herzen: Er war
der Uberzeugung, dass diese Musik untrennbar mit dem Wort
verbunden ist. Schitz fiigt dem Text also eine quasi unsagbare
Dimension hinzu, die weit Uber das hinaus geht, was Wor-
te ausdriicken konnen. Die Gesamtaufnahme zeigt, wie viel-
schichtig ihm dies gelungen ist.

Was ist das fiir ein Gefiihl, die 20. Folge in den Handen zu
halten?

Ein sehr schénes. Ich Giberlege zwar schon wieder, was ich als
nachstes tun mochte, aber man hilt es mit dem Gefihl, das

so erfolgreich beendet zu haben, auch eine Weile aus. Es ist
erfillend und macht mich gliicklich, dass ich diese Kldnge nun
derart verinnerlicht und dadurch stets prasent habe. Und ich
hoffe, dass sich durch dieses Projekt die Menschen auch zuneh-
mend fur Schitz interessieren.

Erinnern Sie sich noch, welche Gedanken lhnen am Anfang
dieses Projekts durch den Kopf gingen?

Ich hatte groRen Respekt vor dem Ganzen. Trotzdem begann
ich seinerzeit mit dem schwersten Werk tberhaupt: Opus 1,
die [talienischen Madrigale. Hier wollte ich beweisen, dass
man das auch mit einer kleinen Besetzung hinkriegt, und damit
moglichst vielen Chorleitern Mut machen, daraus selbst mal ei-
nige Stlicke zu probieren. Als Zukunftsprojekt schwebt mir vor,
diesen Beweis noch einmal nur mit den Solisten anzutreten.
Das kommt irgendwann als Nachtrag.

Was gab es bei der Arbeit mit Schiitz Neues zu entdecken?

Zum einen ist fur mich der Aspekt der musikalischen Lesung
sehr in den Vordergrund gerlickt. Schiitz agiert ja immer als
Ausleuchter des Wortes — wie jemand, der einem eine Laterne
Uber den Text hélt. Er verharrt bei Stellen, die ihm persénlich
wichtig sind, lange tGiber dem Text und hat haufig Wiederholun-
gen komponiert. Wenn man sich mit Schitz befasst und seine
Musik kennt, dann lernt man, mit den Ohren zu sehen.



Was bedeutet ,Mit den Ohren zu
sehen"?

Ein Bild ist ja eine visuelle Sinneser-
fahrung. Wenn er aber nun be-
stimmte Worte vertont, dann ent-
steht ein musikalisches Bild. Zum
Beispiel der Splitter, den man im
Auge seines Nachsten sieht: Das
sind maximal eine Achtel- und zwei
Sechzehntelnoten — der Balken, den
man im eigenen Auge nicht bemerkt,
erklingt als groRer, langer Aufstieg
Uber eine Oktave und wird dann als
Ton Uber drei Takte lang gehalten.
Soll der grolRe Balken also den Blick
auf den kleinen Splitter verdecken,
sodass der Horer buchstédblich ein

Sopranistin Marie Luise Werneburg

Brett vor dem Kopf hat? Tatséch-
lich ,sieht” man den Splitter nicht
mehr. Oder nehmen Sie die Motet-
te Ich bin ein rechter Weinstock:
Hier zaubert Schiitz an einer Stelle
tatsdchlich ein Weinberg-Plateau in
die Partitur hinein. Das kann man
sogar optisch nachvollziehen, denn
wenn man die auskomponierten Gi-
rlanden hort und die Partitur um 90
Grad dreht, sieht man Trauben hin-
gen! Ich kann mich oft kaum retten
vor den vielen Eindriicken, die diese
Musik uns schenkt. Wer Schiitz hort,
begreift, was Musik ist, ihre Bedeu-
tung und Aussage.

Wie haben Sie es geschafft, nicht
die Energie fiir ein so groBes und
langes Projekt zu verlieren?

Wir haben sorgfiltig produziert und
groBe Pausen zwischen den Aufnah-
men gehabt, um die jeweiligen Pro-
gramme dann auch in Konzerten zu
prasentieren. Ich hatte mein Schiitz-
Team Uber die ganze Zeit stabil, also
im Wesentlichen die gleichen Solis-
ten, Choristen und Musiker; auBer-
dem haben wir fast immer in der
gleichen Kirche aufgenommen. Aber
die Werke unterscheiden sich sehr:
Bei den Passionen darf man keine
Angst vor langen Passagen haben,
bei den Psalmen Davids erklingen
eher einfache Strukturen, weil die
Klangballungen mit bis zu vier Cho-
ren einfach zu grof sind. Und in der
Auferstehungs-Historie gibt es Ten-
denzen zur oratorischen Form. Allein
schon die Vielseitigkeit des Kompo-
nisten verhindert ja bereits, dass alles
irgendwie gleich klingt.

Gibt es ein bestimmtes Stiick, das
Sie personlich besonders beriihrt?

Nattrlich gibt es da mehrere. Aber
sehr mitreiBend finde ich aus der
Geistlichen Chormusic das Stlick
Aus dem Gebirge hat man ihr Ge-
schrei gehért. Denn wenn es um
Kinder geht, dann splrt man bei
Schiitz immer ein ganz tiefes Gefuhl,
dann habe ich den Eindruck, leibhaf-
tig die Person vor mir zu haben; hier
offenbart er sich als ganz kinderlie-
ber Menschenfreund. Und in Mit
dem Amphion zwar thematisiert er
die Trauer Uber den Tod seiner Frau,
musiziert nur von Tenor und Conti-
nuo: Das geht tiber 15 Minuten, und
da ist alles drin, die ganzen Augen-
blicke der Partnerschaft, der Verlust
und die Hoffnung, dass man sich
vielleicht irgendwann wiedersieht.
Hier kommt man an Schitz ganz
nah ran.

(Interview: Jan-Geert Wolff)

Heinrich Schiitz

Gesamteinspielung

historisch informiert,
heute interpretiert

Dresdner Kammerchor

Psalmen & Friedensmusiken
Gesamtaufnahme, Vol. 20
m Carus 83.278, UVP 19.90 €

Gesamtausgabe

Samtliche Werke von Heinrich
Schiitz erscheinen in der Stuttgarter
Schiitz-Ausgabe, einer seit 1992
vom Carus-Verlag weitergefuhrten
quellenkritischen Gesamtausgabe.
Sie erscheint in Zusammenarbeit
mit dem renommierten Hein-
rich-Schiitz-Archiv der Hochschule
fur Musik Dresden. Alle Werke
erscheinen auch als Einzelausgaben.

Siehe, wie fein und lieblich ist's
SWYV 48 (dt)

SSATB, Ctto muto (VI), VI (Fl trav),
Fg (Vne), Bc

7 min / ed. Uwe Wolf

Carus 20.048, Partitur 12.95 €

Freue dich des Weibes deiner Jugend
SWV 453 (dt)

SATB, Ctto (Tr), 3 Trb, Bc

4 min / ed. Uwe Wolf

Carus 20.453, Partitur 14.95 €

www.carus-verlag.com/komponisten/
schuetz
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lllustration: Sebastian Meyer aus ,,Das wilde Pack"”, © Kosmos Verlag, Stuttgart

Musiktheater mit Kindern und Jugendlichen

Die Gesetze von Raum und Zeit sind schwierig zu umgehen - aber sie gelten nicht fiir die Fan-
tasiel Im Musiktheater bietet sich die Chance, Dinge zu erleben, die eigentlich gar nicht maéglich
sind: Mit dem jungen Beethoven durch die heutige Welt streifen, als Jager in das alte ,Frei-
schiitz”-Marchen eintauchen, als Gorilla, Stinktier und Kolibri eine unzertrennliche Bande griin-

den oder als Katzen einen sadngerischen Wettstreit austragen...

Welten 6ffnen dabei immer neue Perspektiven auf die eigene Welt.

In eine andere Welt eintauchen. Einmal
jemand anders sein. Diese Vorstellung
fasziniert Menschen vom Kleinkindalter
an: beim abendlichen Vorlesen oder beim
Rollenspiel im Kinderzimmer. Beim Film-
schauen oder im Theater konnen wir uns
selbst vergessen. Es ist besonders attraktiv
— beispielsweise auch im Computerspiel —
andere Rollen zu dbernehmen, Dinge
zu tun, die wir im ,echten Leben" nicht
kénnen und uns von unseren physischen
Grenzen zu l6sen.

24

Auch das Musiktheater 6ffnet Kindern
und Jugendlichen besondere Mdglichkei-
ten: Die Kinder schliipfen in andere Rollen
— ob solistisch oder als Teil des Chors —,
machen sich eine andere Personlichkeit zu
eigen und agieren in einer anderen Welt.
Dies bietet ihnen die groe Chance, tber
sich hinauszuwachsen, denn in einer an-
deren Rolle ist vieles méglich, was man als
,man selbst” nicht tun wirde: laut wer-
den, Angst duBern, Zuneigung zeigen,
mit einer unpopuldren Haltung anecken.

Die Begegnungen in fremden

Im Bereich der fantastischen Geschichten
fasziniert Jugendliche dabei immer wieder
die Reise in eine andere Zeit; sie verdndert
nicht nur ihren Blick auf scheinbar Selbst-
verstandliches der Gegenwart, sondern es
erfolgt zugleich auf interaktive Weise eine
Auseinandersetzung mit der Vergangen-
heit — Geschichtsunterricht als Live-Erleb-
nis!

In Freunde, Téne, Gétterfunken, einem
neuen Kindermusical mit Ludwig van



www.carus-verlag.com/kindermusicals

Beethoven gelangt der 13-jdhrige ,Ludi” un-
absichtlich in die heutige Zeit. Er trifft auf Ju-
gendliche, die ihn zwar etwas seltsam finden
— nicht zuletzt weil er wie ein Typ aus dem
Musikunterricht heiBt —, aber dennoch als
Freund aufnehmen. Die knapp 300 Jahre, die
zwischen ihren Geburtsjahren liegen, machen
sich selbstverstdndlich in unz&hligen skurrilen
und lustigen Missverstdndnissen bemerkbar.
Die Darsteller*innen sowie das Publikum be-
gegnen in diesem Musical Beethoven nicht nur
auf der menschlichen Ebene, sondern ebenso
in den von verschiedenen Instrumentalwerken
Beethovens inspirierten Musiknummern, die
von dem erfolgreichen dénischen Komponisten
John Hgybye stammen.

In die andere Richtung durch die Zeit reisen in
der Kinderoper Der Freischiitz die vier Freunde
Leo, Jan, Martin und Stephan, die aus Lange-
weile auf die Idee kommen, einen alten Schup-
pen zu erkunden. Im Schuppen ist es dunkel
und etwas gruselig und schlieBlich finden sie
dort auch noch ein Gewehr! Als sich ein Schuss
I6st, landen sie direkt in der Handlung von
Carl Maria von Webers Oper und werden zu
den Protagonisten Max, Kilian und zwei Wan-
derern. Erst am Ende der Kinderoper, die We-
bers Musik in bearbeiteter Form verwendet,
finden sich die Jungen, wie erwacht aus einem
abenteuerlichen Traum, in dem alten Schuppen
wieder. Die Rahmenhandlung riickt die alte Ge-
schichte in erfahrbare Nihe.

Im Singspiel Und nachts die Freiheit ist Karl ge-
nervt von seinen Eltern, die ihn zu einem ,, Holi-
day-Power-Kurs" angemeldet haben, weil er in
der Schule nicht gut genug ist. Er streunt durch
den Wald und st6Rt dort mit einem anderen
Jungen zusammen. Dieser erweist sich als kein
geringerer als Friedrich ,Fritz" Schiller, der ge-
gen die autoritdre Karlsschule rebelliert, in der
Gehorsam das oberste Gebot zu sein scheint.
Er nimmt Karl mit zu seinen Freunden, die sich
heimlich treffen, um von der Freiheit zu triu-
men. Fritz’ Mut, seine Freundschaft und die
Leidenschaft fir die Kunst beeindrucken Karl.
Er beginnt zu verstehen, dass Freiheit im Kopf
beginnt und kehrt mit dieser Erkenntnis zurlick
in seine — unsere — Lebenswelt.

Wolfgang Konig

Die Mondscheinserenade
Ein Katzenmusical

mit Strubbeltatz und
Ba-Rock-Musik

Text: Veronika te Reh
7-15 Jahre | 100 min

m Carus 12.011,

Partitur 49.00 €

Eine andere, ebenso Fantasie anregende Art der
Reise fuihrt von der Menschenwelt in die Tier-
welt. Tiermusicals ermoglichen im Schauspiel
eine Befreiung von menschlichen Verhaltens-
weisen, aber auch eine Reflexion derselben.
Die Mondscheinserenade von Wolfgang Konig
beispielsweise spielt in einer Art Katzenstaat, in
dem Hauskatzen und wilde Katzen zunéichst
um die Vormachtstellung kdmpfen, dann aber
in einen sangerischen Wettstreit eintreten; die
einen mit Barock-, die anderen mit Rock-Musik.
Nattrlich geht es auch im Katzenstaat um
ganz ,menschentypische” Themen, die eben-
falls den Alltag von Jugendlichen pragen: der
Wunsch, irgendwo dazuzugehoren, das eigene
Talent unter Beweisen zu stellen und Konflikte
mit den besorgten Eltern auszutragen.

Im Musical Das Wilde Pack spielen ganz unter-
schiedliche Tiere wichtige Rollen: Hamlet, der
junge Wolf, der zum Pelz werden soll, Barnabas,
der Gorilla, der Hamlet zur Flucht aus dem Zoo
verhilft, der rappende Kolibri Spy, das Stinktier
Tulpe oder die hypnotisierende Riesenanakon-
da — sie alle sind Teil des Wilden Packs und je-
des Tier hat einen einzigartigen Charakter. Auch
beim Wilden Pack werden unter den Tieren die
groBen Themen und Gefiihle des Lebens ver-
handelt: Freundschaft, Vertrauen, Identitat und
Zusammenbhalt. So féllt es plétzlich gar nicht so
schwer, sich in ein Schnabeltier hineinzuverset-
zen, wenn dieses auf der Suche nach der eige-
nen Personlichkeit ist, oder in einen Gorilla, der
seinen besten Freund vermisst.

Andere Zeiten, andere Welten - fantastische
Geschichten versprechen immer einen Erfah-
rungsgewinn. Daher: Raus aus der Welt, rein
ins Theater! Stlirzen Sie sich und Ihre singen-
den Kinder und Jugendlichen in ein neues
Abenteuer.

Charlotte Mohns

Charlotte Mohns studierte
Musikwissenschaft mit Schwer-
punkt Pop in Kéln und arbeitet
seit 2015 bei Carus. Als Lektorin
ist sie fir musikpadagogische
Notenausgaben und fur carus
music, die Chor-App zustdndig.

Sebastian (Basti) Bund
Und nachts die Freiheit
Auf der Schulbank mit
Friedrich Schiller

Text: Michael Sommer
11-14 Jahre | 45 min

m Carus 12.443,
Partitur 35.00 €

FREUNDE - TONE
LOTTERFUNKEN

John Haybye

Freunde, Téne, Goétterfunken
Ein Kindermusical mit Ludwig
van Beethoven

Text: Immanuel de Gilde

7-16 Jahre | 60 min

m Carus 12.447, Partitur 49.95 €
erscheint Oktober 2019

Robert Neumann

Das Wilde Pack

Text: André Marx,

Boris Pfeiffer

Das Musical

9-14 Jahre | 75 min

m Carus 12.444, Partitur 59.95 €

Carl Maria von Weber

Der Freischiitz

far Kinderchor von Barbara
Comes und Immanuel de Gilde
9-15 Jahre | 50 min

m Carus 12.451, Partitur 39.85 €

Peter Schindler

Die drei ??? Kids: Musikdiebe
Text: Boris Pfeiffer

9-14 Jahre | 90 min

m Carus 12.846
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Heinrich Ignaz Franz

BIBER

Stabat Mater

Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704)
Stabat Mater

Coro SATB, Bc / 9 min

ed. Daniel E. Abraham

Bekannt fir seine prachtigen Instru-
mentalwerke und Violinsonaten, wird
Heinrich Ignaz Franz Biber weit weni-
ger als Komponist von Kirchenmusik
wahrgenommen — zu Unrecht! Seine
Werke flr den Salzburger Dom entstan-
den Giberwiegend ab 1670. Das Stabat
Mater ist eine représentative Vertonung
fur den gottesdienstlichen Gebrauch
und umfasst vier bzw. sechs Verse des
Hymnus. Die vierstimmige Komposi-
tion zeugt von groBer Einfachheit und
zugleich Schénheit, insbesondere in der
pragnanten polyphonen Ausgestaltung
jedes einzelnen Verses.

m Carus 27.292, Partitur 19.95 €
Chorpartitur ©6.50 €

Johann Schelle (1648-1701)
Komm, Jesu, komm

Coro SSATB / ®

ed. Ludwig Bhme

Der Uberwiegend freundliche und
liedhafte Charakter des intimen fuinf-
stimmigen Satzes spiegelt eine barocke
Haltung zu Sterben und Tod: Sterben
wird nicht als schmerzvolles Ereignis be-
trachtet, sondern erwartungsvoll herbei-
gesehnt als Erlésung vom irdischen und
Tor zum ewigen, paradiesischen Leben.

m Carus 1.036, Partitur ©3.95 €
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Johann Christian

BACH

Maghnificat a 4

Warburton E 22

Stuttgarter Bach-Ausgaben
ext

Carus 38.102

Johann Christian Bach (1735-1785)
Magnificat a 4 Warb E 22

Soli SATB, Coro SATB, 2 VI, Va, 2 Ob,
2Cor,Bc/12min/ ®

ed. Glinter Graulich

Mit nicht einmal 20 Lebensjahren entzog
sich der jlingste Sohn des Leipziger
Thomaskantors Johann Sebastian Bach
der lutherisch gepragten Musiktradition
seiner Familie: Johann Christian Bach
(1735-1782) ging nach Italien, kon-
vertierte dort zum Katholizismus und
komponierte in den Jahren 1757-1760
vor allem lateinische Kirchenmusik. Seine
grolRen Erfolge mit Opern ab 1761 fur
Turin, Mailand und Neapel fuhrten ihn
dann nach London. Zu Bachs Kirchen-
musik zéhlen etliche, z. T. groBangelegte
Vesperkompositionen, darunter auch
das vorliegende Magnificat a 4 (1760)
fur Soli, Chor und Orchester. Das sehr
abwechslungsreiche Werk bezieht seinen
zusatzlichen Reiz durch markant geftihr-
te Oboen und Hoérner.

m Carus 38.102, Partitur 24.95 €,
Klavierauszug 9.95 €
Orchestermaterial in Vorbereitung

CcD

J. C. Bach: Maildnder Vesperpsalmen
Stiddeutscher Kammerchor, Concerto
Ko6ln, Gerhard Jenemann

m Carus 83.347, 2 CDs, UVP 29.90 €

JUANAS

Ocho Responsorios para los Maitines

de la Santisima Trinidad

Antonio Juanas (1762/63-18167?)
Ocho Responsorios para los Maitines
de la Santisima Trinidad (lat)

Coro 4- bis 8-stimmig / 7 min

ed. Robert Ryan Endris

Antonio Juanas war als , maestro de
capilla” an der Kathedrale von Me-
xiko-Stadt tatig. An der Wende zum

19. Jahrhundert kombiniert seine Musik
einen ausgesprochen barocken Charak-
ter der Streicherstimmen (mit Basso con-
tinuo) mit Vokalstimmen im Stile antico.
Die kurzen, teils doppelchérigen Satze
seiner Ocho Responsorios in lateinischer
Sprache sind liturgisch dem Dreifaltig-
keitssonntag (Trinitatis) zugeordnet,
kénnen aber auch als Einzelwerke
aufgefuhrt werden. Sie liegen erstmals
als Urtext-Ausgabe vor. Das Werk eignet
sich bestens fiur Musiker, die an Alter
Musik interessiert sind und das Besonde-
re suchen. Die Ocho Responsorios lassen
sich aufgrund der kleinen Besetzung mit
Ensembles unterschiedlicher GroBe und
Moglichkeiten realisieren.

m Carus 27.601, Partitur 34.95 €
Chorpartitur ©8.95 €, komplettes
Orchestermaterial 43.50 €

® Preis gultig ab 20 Ex., ab 40 Ex. 10% Rabatt,
ab 60 Ex. 20% Rabatt
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DURANTE

Magpnificat in B

Magnificat in B flat major

Carus 10.270/03

Francesco Durante (1684-1755)
Magnificat in B

Soli e Coro (SATB), 2 VI, Va, Bc
10 min / ed. Diethard Hellmann

Francesco Durante wurde von seinen
Zeitgenossen hochgeschétzt, und
selbst noch Ende des 19. Jahrhunderts
wird er in der musikalischen Fachlitera-
tur als , einer der grossten italienischen
Kirchencomponisten und Tonlehrer
aller Zeiten" bezeichnet. Sein Magni-
ficat in B gehort zweifellos zu seinen
wichtigsten Kompositionen und zu
den wesentlichen Vertonungen dieses
Textes in Kantatenform. Meisterhaft
wird darin die traditionelle polyphone
Schreibweise mit modernen, frithklas-
sischen Elementen verbunden.

m Carus 10.270/03

Klavierauszug 9.95

Partitur 17.50 €, Chorpartitur 4.95 €,
komplettes Orchestermaterial 41.00 €

auch erhaltlich:

Bearbeitung fiir Chor & Orgel
m Carus 10.270/45, 13.50 €

Beliebte Repertoirestiicke fiir Advent
und Weihnachten. Zugleich Einlage-
sdtze zum Magnificat von Durante

m Carus 10.270/06, ©3.20 €

Einlagesatze, Chor & Orgel
m Carus 10.270/46, ©2.95 €

TONEUD |
K\aviera\)ili\

Ignaz

HOLZBAUER

Der Tod der Dido

Carus 50.503/03

Ignaz Holzbauer (1711-1783)

Der Tod der Dido

Singspiel in einem Aufzug

(Musik der Mannheimer Hofkapelle,
Bd. 3)

Soli SSTB, Coro TTB, 2 Fl, 2 Ob, 4 Cor,
2 Tr, Timp, 2 VI, 2 Va, Bassi (Vc, Cb),
Fortepiano / 54 min / ®

ed. Barbel Pelker

Ignaz Holzbauer, Kapellmeister am Kur-
pfalzischen Hof in Mannheim, zéhlte in
der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts
zu den namhaften Opernkomponisten
seiner Zeit. In die Musikgeschichte ging
er vor allem durch die Oper Giinther
von Schwarzburg (1777) ein, die als
erster Beitrag zur deutschen National-
oper gilt. Ein Jahr nach der Urauffiihrung
seiner Oper La morte di Didone (1779)
komponierte er das Singspiel Der Tod
der Dido als deutsche Textfassung von
Metastasios Drama. Holzbauer war nicht
nur ein Meister der Wortausdeutung und
der musikalischen Seelenschilderung,
sondern bemihte sich schon bereits

seit Giinther von Schwarzburg um die
Ann&herung von Rezitativ und Arie zu-
gunsten eines ungestdrten dramatischen
Handlungsablaufs.

m Carus 50.505/03
Klavierauszug 16.95 €
Partitur und Stimmenset leihweise

= CcD

=1
i, Kammerchor Stuttgart,

Tod der Didoie.. ...

Frieder Bernius
m Carus 83.280,
UVP 19.90 €

Barockorchester Stuttgart

Originelles
Krippenspiel

Matthias Rottger / Petra Postert

Das versteht doch kein Schaf

Wie die Weihnach ie Welt kam

OV Carus 12.445

Matthias Rottger (*1962)

Das versteht doch kein Schaf

Wie die Weihnachtsbotschaft

in die Welt kam

1stg Kinderchor, 1 Solo-Gesangsrolle,
7 Sprechrollen, Pfte, [2 Melinstr (FI,VI),
Bassinstr (Vc)]

Dauer: ca. 25 min

Das versteht doch kein Schaf erzéhlt die
Weihnachtsgeschichte aus der Perspek-
tive eines Engels und einer Herde Schafe.
Der Engel steht vor der groRen Auf-
gabe, der Welt die frohe Botschaft von
der Geburt Jesu zu verkiinden. Er kann
sich aber seinen Text nicht merken, und
ablesen darf er ihn nicht. Eine mun-

tere Schafherde, die sich als keineswegs
dusselig herausstellt, hilft dem Engel aus
der Patsche. Zum einen beantworten

die Tiere ihre Frage nach dem Sinn der
Geburt Christi gleich selbst, zum anderen
haben sie auch die rettende Idee: Der
Engel soll seine Botschaft nicht sprechen,
sondern singen!

Die Lieder nehmen die Stimmungs-
lagen musikalisch auf und gestalten die
Atmosphére mal fetzig, mal eher nach-
denklich. Eine frohliche, kindgerechte
Umsetzung der immer aktuellen Frage,
wie Verkiindigung gelingen kann und
wie wichtig die Musik dabei ist.

m Carus 12.445, Partitur 29.95 €
Chorpartitur ©6.95 €,
Instrumentalstimmen 14.00 €
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Clara Schumann/
Clytus Gottwald
Drei Lieder

nach Texten von Heinrich Heine
und Friedrich Riickert

transcribed for 6 voices
(Coro SSATBB)

OV Carus 9.171

Clara Schumann (Wieck) (1819-1896)
bearb. Clytus Gottwald (*1925)

Drei Lieder nach Texten von Heinrich
Heine und Friedrich Riickert

Coro SSATBB

Zur 200. Wiederkehr des Geburts-
tages von Clara Schumann im Jahr
2019 bereichert Clytus Gottwald ihr
schmales originales Chorwerk durch
drei kunstvolle Transkriptionen von drei
Klavierliedern fiir sechsstimmigen Chor
a cappella. Die drei Lieder entstanden in
den ersten Jahren ihrer Ehe mit Robert:
1840 schrieb sie die beiden Heine-
Vertonungen /hr Bildnis und Volkslied,
das Lied Liebst du um Schénheit nach
einem Text von Friedrich Rickert ent-
stand 1841.

m Carus 9.171, Partitur °6.50 €

Clara Schumann (Wieck) (1819-1896)
Warum willst du and're fragen op. 12,11
arr. Denis Rouger

Coro SSATB, Pfte / 3 min

m Carus 9.257

Partitur ©1.95 €

28

Gabriel

FAURE

Tu es Petrus

Musique sacrée franaise
Urtext

o
Carus 70.309

Carus 70311

Gabriel Fauré (1845-1924)
Kleinere Chor- und Ensemblewerke
ed. Jean-Michel Nectoux

Ab sofort sind samtliche Werke der
Gesamtausgabe der kleineren Chor-
und Ensemblewerke von Gabriel Fauré
(Carus 70.301) auch in Einzelausgaben
erhéltlich.

Il est né le divin enfant

Gottes Kind ist uns heut' gebor'n (dt/fr)
Coro S, Ob, Arpa, 2 V¢, Cb, Org / 7 min
m Carus 70.311, Partitur 11.95 €
Klavierauszug *3.60 €

komplettes Orchestermaterial 15.00 €

O salutaris op. 47,1

Solo Bar, Org, 2 Cor, Arpa, 2 VI, Va, Vc,
Cb /3 min

m Carus 70.310, Partitur 7.95 €, kom-
plettes Orchestermaterial 39.50 €

Tantum ergo op. 55

Solo T, Coro SATBB, 2 VI, Va, Vc, Cb,
Org / 3 min

m Carus 70.312, Partitur 8.95 €, Orgel-
auszug *2.95 €, komplettes Orchester-
material 30.50 €

Tantum ergo (1904)

Solo S (T), Coro SATB, 2 VI, Va, Vc, Cb,
Org /2 min

m Carus 70.313, Partitur 7.95 €, Orgel-
auszug *2.95 €, komplettes Orchester-
material 27.50 €

Tu es Petrus

Solo Bar, Coro SATB, 2 VI, Va, Vc, Cb,
Org /2 min

m Carus 70.309, Partitur 8.95 €
komplettes Orchestermaterial 44.00 €

* Preis ab 10 Ex.

Beethoven |
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Ludwig van Beethoven

Ode an die Freude
Ode to Joy

Partitur / Full score

OV Carus 7.445

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
bearb. Peter Schindler (*1960)

Ode an die Freude (dt/en)

Text: nach Friedrich Schiller

Engl. Text: Maria Slominska

Coro S (SA, SAM), Pfte, [instrumentale
Ober- und Mittelstimme, Bldser (S-Sax,
A-Sax, T-Sax, Trb), Git, Bass, Drums]

5 min

Im Sommer 1785 verfasste Friedrich
Schiller in Leipzig einen ersten Entwurf
seiner Ode an die Freude, die spater
durch die Vertonung von Ludwig van
Beethoven 1824 im vierten Satz seiner
9. Symphonie weltberihmt wurde.
Heute ist Beethovens Ode an die Freude
eines der beliebtesten Werke der klas-
sischen Musik weltweit, eine festliche
und imposante Musik, die Ausdruck der
Freude, der Gemeinschaft, des Protests
und des Dankes ist.

Peter Schindlers grooviges Arrangement
der Ode Schillers und Beethovens fiir
Chor und Klavier bzw. optional fir Chor,
Band und Blaser steht fir all diese Emo-
tionen. Blaserriffs, jazzige Harmonik, ein
ein- bis dreistimmiger Chorsatz und eine
Textadaption, in der nicht nur Brider,
sondern auch Schwestern vorkom-
men, sind ein Highlight fir besondere
musikalische Momente, in denen zum
Schluss auch noch das ganze Publikum
mitsingen kann!

m Carus 7.445, Partitur 14.95 €
Auffiihrungsmaterial in Vorbereitung

erscheint Oktober 2019



Jussi Chydenius (*1972)

Ol’ kaunis kesailta (fi)
SATBarB / 4 min

m Carus 9.214, Partitur ©®3.20 €

Basierend auf einem finnischen Volks-
lied kommen hier viele unterschiedli-
che Stile zur Anwendung,

Fredo Jung (*1949)
Shchedryk (ukr)

SATBarB / 4 min

m Carus 9.235, Partitur ®3.95

Shchedryk (wortlich tibersetzt ,, groR3-
ziigiger Abend") ist ein ukrainisches
Neujahrslied. Das Lied fand mit einem
anderen Text als englisches Weih-
nachtslied (Carol of the Bells) weite
Verbreitung.

Vytautas Miskinis (*1954)

Vai Zirge, Zirgeli (lit)

Coro SATBarB / 4 min

m Carus 9.229, Partitur ©3.20 €

In diesem Arrangement knipft Miski-
nis an die religidse litauische Folklore
an und verwendet zwei litauische
Hochzeitslieder.

John Hgybye (*1939)

Roselil og hendes moder (dk)
SATBarB / 4 min

m Carus 9.239, Partitur ©4.95 €

Eine Marchengeschichte, die zunachst
in hiibscher Folk-Song-Manier be-
ginnt, dann aber in einen dynamischen
und brillanten Jazz-Stil Gbergeht.

Diese Sétze wurden fiir das interna-
tional renommierte Calmus-Ensemble
komponiert und sind sowohl fiir En-
sembles als auch fiir gute Laienchére
eine Bereicherung. (Calmus-CD Folk
Songs, Carus 83.034).
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e e &
) 4 Ty

> g
gt ool OF iy

ZEITGENOSSISCHE MUSIK

Peter Schindler

Bk

Peter Schindler (*1960)

Engel-Lieder

Coro S (SA oder SSA oder SATB), Pfte
[2 VI, Va (VI 3), Vc (Cb),

Oberstimme ad lib.]

Gesamtdauer: 13 min

Engel haben Dichter wie Komponisten
immer wieder zu Texten, Bildern oder
Melodien inspiriert. Die wunderbaren
Texte von Hugo Ball, Martin Luther,
Eduard Morike, Friedrich Riickert, aus
Des Knaben Wunderhorn sowie den
Psalm 91 hat Peter Schindler zu einem
Engel-Liederzyklus gefasst, der zu jeder
Jahreszeit zusammenhdngend oder in
Ausschnitten als Konzerteinlage oder
Zugabe und natdrlich rund um Weih-
nachten aufgefiihrt werden kann.

Flexible Besetzungen:

Die sechs Engel-Lieder sind in verschie-
denen Gesangsbesetzungen (ein- bis
vierstimmig mit Klavierbegleitung)
auffuihrbar. Alle vier vokalen Versio-
nen kénnen beliebig kombiniert und
gleichzeitig miteinander gesungen und
zusatzlich oder alternativ mit Streich-
quartett/-quintett begleitet werden.

Zu allen Liedern gibt es eine Oberstim-
me in C oder B ad libitum. Auf diese
Weise kdnnen die Lieder mit kleinen
und groBen Sénger*innen zusammen-
gestellt und aufgefuhrt werden. Dem
gemeinschaftlichen Konzerterlebnis von
Erwachsenen- und Kinderchor sind alle
Moglichkeiten geboten.

m Carus 7.444
Partitur 19.95 €
Auffiihrungsmaterial in Vorbereitung

® OCARUS ©
CONTEMPORARY

Ulrich Kallmeyer (*1963)

The Dunkeld Prayer (en)

ed. Stefan Schuck

Coro SATB / 12 min

m Carus 9.681, Partitur ©6.95 €

Die Ruine der Kathedrale von Dunkeld
(Schottland) und ihre Umgebung inspi-
rierten Kallmeyer zu der Vertonung des
Dunkeld Prayer in einer farbigen, auf die
Tradition der Motette bezugnehmenden
musikalischen Umsetzung.

Ko Matsushita (*1962)

Ave Maria in Des

ed. Stefan Schuck

Coro SSAA / 2 min

m Carus 9.678/10, Partitur ©3.40 €
Coro TTBB

m Carus 9.678/20, Partitur ©3.40 €

Ein intimes, kurzes A-cappella-Stiick von
echter innerlicher Frommigkeit. Das ho-
mophone Stiick in tonaler Tonsprache ist
fur jeden Chor gut realisierbar. Besonders
wirkungsvoll sind die gezielt gesetzten
bezaubernden Modulationen, kurz: ein
Kleinod!

Johannes Matthias Michel (*1962)
Dona nobis pacem (lat)
Coro SATB, Org / 5 min
m Carus 7.516/50, Partitur ®3.95 €

Urspriinglich fiir Frauenchor konzipiert
(Carus 7.516), bietet der Komponist
sein Dona nobis pacem nun auch als
Werk fur einen gemischten Chor an. Der
Orgelpart lehnt sich an minimalistische
Techniken an, die vokalen Linien des
Chorparts sind weit dariiber gespannt
und verleihen der im Text geduBerten
Sehnsucht nach Frieden besondere
Ausdruckskraft.

Harald Banter (*1930)

Das Schlusslied ,Nun ist es gut”
Coro SSATB / 2 min

m Carus 9.246, Partitur ®2.20 €

Mit diesem kleinen Schlusslied kénnen
sich die Interpret*innen bei ihrem Publi-
kum verabschieden und bedanken. Das
Sttick eignet<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>