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Liebe Freunde der Chormusik!

Mit unserem CARUS-Magazin zum Reformationsjubildum
mochten wir Sie einstimmen auf ein Jahr voller Musik. Seit
500 Jahren begleiten uns zeitlos wirkende Lieder wie Vom
Himmel hoch, da komm ich her, Aus tiefer Not schrei ich zu
Dir oder Wir glauben all an einen Gott. Wie unumstoRliche
Saulen bilden sie die Grundlage fur jede Generation, um sich
in ihrer jeweiligen Zeit und Sprache mit den groRen Fragen
nach Gerechtigkeit, Glaube und Kirche zu beschéftigen. In
diesem Heft mochten wir Ihnen aus verschiedenen Perspek-
tiven zeigen, wie unterschiedlich Komponisten in den folgen-
den Jahrhunderten die Texte des Reformators Martin Luther
und die Melodien aus der Reformationszeit in Musik gesetzt
haben.

Warum Luther bewusst auf die Lieder , der Alten* zuriick-
griff, um seine neuen Texte zu transportieren, und wie er mit
seinen Liedern einen Neuanfang im Gemeindegesang legte,
beschreibt Andreas Hillger aus einer historischen Perspektive in
seinem Beitrag , Ein neues Lied. Singen als Motor der Refor-
mation". Und auch vor 400 Jahren wurde das Jubildum des
Thesenanschlags bereits gefeiert. Erfahren Sie in Uwe Wolfs
Artikel ,, Zeit des Aufbruchs", welche Rolle Heinrich Schiitz
und Michael Praetorius dabei spielten.

Ganz neue Perspektiven fur ein lebendiges musikalisches
Miteinander in der Gemeinde bringt das Chorbuch zum
Evangelischen Gesangbuch: Mit flexiblen Arrangements in
modularen Satzen ermoglicht es ein zeitgeméBes gemeinsames
Musizieren in verschiedenen Besetzungen — sei es mit dem
Kirchenchor, der Jugendkantorei oder dem Posaunenchor in
Zusammenklang mit Orgel und Gemeinde.

Neuigkeiten rund um Chormusik finden
Sie unter facebook.com/CarusVerlag

und Videoclips von Werken bei Carus

unter www.youtube.com/carusverlag

Das Magazin konnen Sie auch online lesen:
www.carus-verlag.com/themen/carus-magazin

Fir die Gestaltung Ihres eigenen Jubildumskonzerts kénnen
Sie sich von den ganz unterschiedlichen Programmkonzepten
inspirieren lassen, nach denen wir sechs Kirchenmusiker/innen
aus ganz Deutschland gefragt haben.

Als Verlag sind wir standig bestrebt, auf die sich wandelnden
Bedurfnisse und Erwartungen von Chorleitern und -sdngern
mit innovativen und guten Produkten zu reagieren. Neben
carus music, unserer Chor-App, bieten wir nun mit dem Carus
Choir Coach und den Klavierausziigen XL neue Formate,

die z. B. bei Handels Messiah oder Mozarts Requiem unsere
Programmpalette fuir Chore abrunden.

Neben dem Thema Reformation liegt uns in diesem Herbst
noch ein weiterer Schwerpunkt am Herzen: der Aufbau

von der Einstimmigkeit zur Mehrstimmigkeit in Kinder- und
Jugendchoren. Dazu mochte ich lhnen besonders das Inter-
view mit dem Herausgeber-Team des neuen Chorbuchs fur die
Schule chorissimo! blue empfehlen.

Mit Martin Luthers Gedicht Wer sich die Musik erkiest, hat
ein himmlisch Gut gewonnen mochte ich Sie einladen, sich die
Musik immer wieder neu zu , erkiesen* (sehen, wahrnehmen,
auswahlen) und wirde mich freuen, wenn wir auch im Jahr
des Reformationsjubildums lhr exzellenter Partner fiir Chor-
musik sein darfen!

Emanuel Scobel
Bereichsleiter Vertrieb und Auslieferung



KURZ NOTIERT

HLLNE-RO

SONDEREDITION KINDERLIEDER

Erstmals werden tiber 90 deutschsprachige Kinder-
lieder des preisgekronten LIEDERPROJEKTSs in einer

GOLDENE CD FUR FRIEDER BERNIUS Box mit 3 CDs veroffentlicht (Carus 83.030). Eine
bunte Mischung aus Kindersolisten, Kinderchéren,
Der Dirigent Frieder Bernius ist vom Carus-Verlag fiir seine Gesamtein- Konzertsdngern und Instrumentalensembles macht
spielung der geistlichen Vokalmusik von Felix Mendelssohn Bartholdy mit nicht nur bei Kindern Lust auf Singen. Diese limi-
einer Goldenen CD ausgezeichnet worden. Die Auszeichnung wurde dem tierte Sonderedition ist Teil des mehrfach ausge-

Dirigenten im Rahmen des Deutschen Chorfests in Stuttgart von Verleger zeichneten LIEDERPROJEKTs — einer Benefizaktion
Dr. Johannes Graulich Gbergeben. Wie Graulich in seiner Laudatio betonte, von Carus und SWR2. Aus dem Verkauf der dabei

ist es Bernius gelungen, gerade mit dieser Gesamtaufnahme einen spezifi- entstandenen CDs wurden bisher tiber 435.000 Euro
schen, unverwechselbaren Klang zu erzielen, der weltweit Referenzstatus an Projekte gespendet, die das Singen mit Kindern
genieBt. Uber 250.000 verkaufte Tontrager bestitigen, dass die vielfach fordern.

ausgezeichnete Einspielung MaBstdbe gesetzt und damit nicht unwe-

sentlich zur heute selbstverstdndlichen Prasenz des gesamten Mendels- www.liederprojekt.org

sohn'schen CEuvres im Konzertrepertoire beigetragen hat.

ALLERHOCHSTES _
NIVEAU Treffen Sie uns!
Die Heinrich-Schiitz-Gesamteinspie- 21.-25. September 2016
lung mit dem Dresdner Kammerchor Koblenz
unter Hans-Christoph Rademann bei Bundeskongress Musikunterricht
Carus setzt dem ersten deutschen Workshop zu chorissimo! blue
Komponisten von europdischem
Rang ein klingendes Denkmal. Nun 26.-29. Oktober 2016
ist eine erste Box in reprasentativer Shanghai
Ausstattung mit 11 CDs (Folge 1-8, Carus 83.041) erschienen, u. a. Music China
mit der Geistlichen Chor-Music 1648, den ltalienischen Madriga-
len und den Psalmen Davids. Als Bonus liegt der Dokumentarfilm 31. Oktober—4. November 2016
Heinrich Schiitz. Der Vater der deutschen Musik" auf DVD bei. 5. Stuttgarter Choratelier

... interpretatorisch auf allerhéchstem Niveau rbb kulturradio

FRANZOSISCHER BAROCK

André Campras Messe de Requiem zéhlt zu seinen bekanntesten Werken und wurde vor allem im
18. Jahrhundert bei wichtigen Gedenkgottesdiensten und Beerdigungen aufgefiihrt. Das ensemble3
der Internationalen Chorakademie im Dreildndereck hat unter der musikalischen Leitung von Hans
Michael Beuerle mit dem Requiem sowie der Grand motet De profundis zwei der bedeutendsten
Werke des franzosischen Barock eingespielt (Carus 83.391).




SO KLINGT
LIEBE

Die Liebe steht im
Zentrum der aktuel-
len Folge des mehr-
fach ausgezeichneten
LIEDERPROJEKTs.
Einen bunten Straul an Liebesliedern versammeln ein
Liederbuch mit Mitsing-CD, ein Klavierband, ein Chor-
buch sowie zwei CDs. Lesen Sie mehr dazu auf Seite 20.

500 JAHRE REFORMATION
REPERTOIRE BEI CARUS

Am 31. Oktober 2017 jahrt sich zum 500. Mal die Ver-
offentlichung der 95 Thesen, die Martin Luther, der Uber-
lieferung nach, an die Tir der Schlosskirche in Wittenberg
schlug. Das passende Repertoire zum Jubilaum finden Sie
online auf unserer Website! Anregungen zur Konzert-
gestaltung geben verschiedene Kirchenmusiker/-innen
auf Seite 16.

www.carus-verlag.com/themen/reformation
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AUSBLICK

Das nédchste CARUS-Magazin (Januar 2017) wird
sich besonders Mozarts groBartiger wie rdtselhaf-
ter c-Moll-Messe KV 427 widmen, die bekanntlich
unvollendet blieb. Seit dem 19. Jahrhundert wurden

5. STUTTGARTER CHORATELIER

Herzliche Einladung: Vom 31. Oktober bis 4. November
2016 findet das 5. Stuttgarter Choratelier in unserem Ver-
lagsgebaude statt. Lassen Sie sich an fiinf thematisch breit
gefacherten Workshop-Tagen von Experten der Chormu-
sikszene fiir hre Chorarbeit inspirieren! Anmeldeschluss:
30. September 2016

Themen

- Step by step zur Mehrstimmigkeit: Kreative Chorarbeit
im Schulchor. Mit Klaus Brecht und Klaus K. Weigele

- Neue Impulse fir die Arbeit im Kinder- und Jugendchor.
Stimmbildung, neues Repertoire, szenische Arbeit. Mit
Basti Bund, Friedhilde Triitin und Peter Schindler

- Von Liebe, Leid und Lust: Internationales und deutsches
Liedrepertoire fiir Chére. Mit Jan Schumacher und
Friedemann Luz

- Von der Analyse zur Auffithrung. Helmuth Rilling zu
Brahms’ Deutschem Requiem und Handels Messiah

- | heard a voice from heaven: Englische Chormusik von
Byrd bis Elgar. Mit Richard Maildnder

- Neuer Schwung fur das Singen mit der Gemeinde
Ideen und Repertoire zum gemeinsamen Singen.
Mit Kay Johannsen, Richard Mailander

- Musik und Reformation: Repertoire und Programm-
konzepte. Mit Klaus-Martin Bresgott

Detailliertes Programm und Anmeldung unter
www.carus-verlag.com/themen/choratelier

® Preis giiltig ab 20 Ex.
ab 40 Ex. 10% Rabatt
ab 60 Ex. 20% Rabatt

Carus 99.002/46
Stand 8/2016

Coverbild: Lucas Cranach,
Portrat von Martin Luther

Versuche unternommen, Mozarts Fragment auffihrbar

zu machen. Frieder Bernius und Uwe Wolf legen eine

neue Edition (Carus 51.651) der Mozart-Messe vor, die
versucht, mit groBtem Respekt vor dem vorhandenen
Material die Auffuhrung zu ermdéglichen, ohne Mozarts
musikalische Handschrift mit eigenem Zutun zu Gberdecken.
Die Fassung wurde bereits in mehreren Konzerten unter der
Leitung von Frieder Bernius , erprobt”, eine Ersteinspielung
ist in Vorbereitung (Carus 83.284). Auch in carus music, der
Chor-App, wird die Messe erhdltlich sein.
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EIN NEUES LIED

er Text war urspriinglich als
unmittelbare Reaktion auf
das Zeitgeschehen gemeint,
wenig spater aber sollte er
programmatische Bedeutung
gewinnen: Als Martin Luther im Jahr
1523 zehn Strophen unter dem Titel Ein
neues Lied wir heben an dichtete, war
gewiss nicht absehbar, dass er mit diesen
Zeilen das Fundament fiir das bis heute
wachsende Kulturgut des protestanti-
schen Kirchenliedes legen wiirde. Den
konkreten Anlass hatte ihm der Tod von
zwei Augustinereremiten gegeben, die in
Brussel auf dem Scheiterhaufen hinge-
richtet worden waren und deren Opfer
ihr Ordensbruder nun poetisch zum
Triumph des Glaubens, der sich gegen
die Sophisten behauptet, umdichtete.
Wenig spater aber wurden die Zeilen
als Flugblatt verbreitet und damit weit
Uber ihre Tagesaktualitat hinaus wirk-
sam — weshalb der Reformator an Georg

Singen als Motor der Reformation

Spalatin, den Privatsekretdr und Biblio-
thekar seines Landesherren Friedrich 111,
von Sachsen, noch im gleichen Jahr
schrieb, er wolle ,,nach dem Beispiel der
Propheten und der alten Véter der Kirche
deutsche Psalmen" schaffen, um , das

Dabher ist das Singen als
gesteigertes Sprechen ein
besonderes Medium der
Gemeinschaft

Wort Gottes auch durch den Gesang
unter den Leuten"” zu halten. Verbunden
mit dieser Mitteilung war die Einladung
zur Teilnahme an einem solchen Pro-

jekt — ein Aufruf an geistige wie geistliche
VerbUlndete, die sich fur die Verbreitung
des neuen Glaubens wie flr die Verein-
heitlichung der hochdeutschen Sprache
einsetzen sollten.

Bereits 1524 lag dann — nach diversen
kleineren Vorstufen — ein Chorgesang-
buch vor, das mit der musikalischen
Unterstiitzung des kursédchsischen
Hofkapellmeisters Johann Walter in flinf
Stimmheften veroffentlicht wurde und
38 Lieder umfasste — darunter fast zwei
Drittel auf Texte von Martin Luther. Da
wirkten die Worte im urspriinglichen
Schluss von Ein neues Lied fast prophe-
tisch auf die eigene Person gemunzt:
.Der hat das angefangen / der wird es
wohl vollenden." Spéter sollte Luther die
Zeilen tbrigens in ,, Mit aller Stimm und
Zungen / Gar frohlich lassen singen.”
dndern — und damit eine weitere Qualitat
seiner musikalischen Reform anspre-
chen. Denn wichtig ist neben dem hier
versprochenen ,neuen Lied" ja auch
und vor allem das , wir heben an* - als
Einladung zum gemeinsamen geistli-
chen Gesang, der bis zu Luthers Zeiten
lediglich den Priestern und dem Chor




Johann Walther Ein geystlich Gesangk Buchleyn, 1524

vorbehalten geblieben war. Das
Basler Konzil hatte 1435 darliber
hinaus verboten, im Gottesdienst
Lieder in der Muttersprache zu
singen. Diese Regel wirkte als wei-
teres Ausschlussverfahren, da die
Gemeinde nun meist nicht einmal
verstand, was sie mit , Halleluja"
und ,Amen" bekraftigen durfte —
oder mit jenen kurzen deutschen
Einwurfen, die ihren Namen — die
Leisen — dem abschlieBenden
«Kyrieleis” verdankten.

Wenn Luther diesem exklusiven
Gesetz nun ein demokratische-
res Verstdndnis des Singens
entgegensetzt, dann geht er in
bewé&hrter Manier hinter die von
spateren Kirchenvétern gesetzten
Regeln auf deren biblischen Grund
zuriick: ,Dass geistliche Lieder zu
singen gut und Gott wohlgefillig
ist, denke ich, sei keinem Christen
verborgen, da doch jedem nicht
nur das Beispiel der Propheten
und Konige im Alten Testament
(die mit Singen und Klingen, mit
Dichten und allerlei Saitenspiel
Gott gelobt haben) vertraut ist,
sondern auch dieser Brauch selbst,
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Luthers Lieder

Kammerchor Stuttgart, Frieder Bernius
Athesinus Consort Berlin, Klaus-Martin Bresgott
Sophie Harmsen, Sopran, Matthias Ank, Orgel
m Carus 83.469, UVP 19.90 €

Zum Jubildum 500 Jahre Reformation erscheint
erstmals eine Sammlung aller 35 Luther-Lieder auf
einer Doppel-CD. Die Luther-Lieder in Chorsétzen
vom 16. Jahrhundert bis in die Gegenwart (u. a.
von Scheidt, Bach, Mendelssohn, Lechner und
Schwemmer) werden interpretiert vom Kam-
merchor Stuttgart unter Leitung von Frieder Bernius
sowie dem Athesinus Consort Berlin unter Leitung
von Klaus-Martin Bresgott. Ergdnzt werden die
Chorsatze von einigen Choralbearbeitungen fiir Or-
gel. Ein umfangreiches Booklet mit Meditationen zu
ausgewahlten Liedern u. a. von Margot Kdfmann,
Markus Meckel, Daniela Schadt, Frank-Walter
Steinmeier und anderen ergédnzt die Aufnahmen.
Mit einem Vorwort von Johann Hinrich Claussen,
Kulturbeauftragter des Rates der Evangelischen
Kirche in Deutschland.
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eines Engels ein, um die Gute
Nachricht zu verkiinden - und
gibt diese Rede in der ersten
Person an jeden Sdnger weiter.
Doch nach wenigen Strophen
wandelt sich die direkte Anspra-
che aus himmlischen Hohen

in eine reflektierende Haltung:
~Merk auf, mein Herz, und sieh
dorthin* — Singen als Verkiindi-
gung und als Vergewisserung,
als glaubensstarkes Bekenntnis
und innige Andacht.

In diesem Spannungsfeld be-
wegt und bewdhrt sich protes-
tantische Kirchenmusik seither —
wobei sich jede Zeit ihre eigenen
Lieder schreibt. Dabei kommt
neben den grofen Oratorien
gerade den kleineren, einfachen
Stticken in den Kirchengesang-
blichern eine besondere Be-
deutung zu. Denn nur in ihnen
wird die Trennung von Sangern
und Hoérern aufgehoben, kann
sich jeder als Teil der Gemeinde
erfahren — egal, ob er Uber eine
musikalische Vorbildung verfugt
oder seinem Nachbarn in dessen
vielleicht gelbterer Stimmfiih-

besonders im Psalmengesang, der
ganzen Christenheit von Anfang

rung zu folgen versucht. Der
Gesang ist entscheidender Teil

an bekannt ist", schreibt er in

seiner Vorrede zum Wittenberger Chorgesangbuch 1524. Dass
»Christus unser Lob und Gesang sei”, ist in seiner Vereinnah-
mung der Leser also auch eine Abgrenzung von der Konvention,
der er an gleichem Ort zudem mit Verweis auf Moses und Paulus
entgegentritt. In dieser biblischen Ahnengalerie von Gesetz und
Gnade sah sich der Autor, als er sich ans Werk machte, um die
Liturgie der Messe dem veranderten Verstdndnis der Sakramente
sowie der miindigeren Rolle der Gemeinde anzupassen — und
zugleich neue Lieder fiir die neue Zeit zu schreiben und zu
sammeln.

Wie aber singt man von Christus? Luther ndherte sich der Frage
zunéchst mit Psalmliedern wie Aus tiefer Not schrei ich zu dir
oder Ein feste Burg ist unser Gott, ehe er sich zunehmend von
solchen strengen Vorlagen befreite. Dass er mit der Ubertragung
von Hymnen und der Erweiterung von ,Leisen” immer wieder
auf , Lieder, von den Alten gemacht" zurtickgriff, zeigt sein Be-
mihen um die bewahrenswerten Traditionen der ihm gewohn-
ten und nun aus eigener Erkenntnis reformierten Kirche: ,,Darum
haben wir solche abgbttischen, toten und tollen Texte entkleidet,
ihnen die schone Musik abgestreift und sie dem lebendigen,
heiligen Gotteswort angezogen, es damit zu singen", notiert er
noch 1542. , Es geht um die Verdnderung des Textes und nicht
der Noten."

Besonders innig aber flieBt dem Dichter ein Lied aus der Feder,
das er wohl fir seine Kinder geschrieben hat: Vom Himmel
hoch, da komm ich her nimmt zunéchst die Erzahlperspektive

des Gottesdienstes, weil er wie
das Glaubensbekenntnis und das Vaterunser die Gleichberechti-
gung aller in der Kirche bekraftigt und beweist — und weil er fur
jeden Anlass Ermutigung und Trost, Freude und Trauer spenden
und ausdriicken kann. Das Lied wird dabei in doppeltem Sinne
erlebt: Einerseits ist man als Interpret aktiv an seiner Gestaltung
beteiligt, andererseits wird man im Moment der Singens selbst
zum Adressaten seines Inhalts. Der Protestant singt sich seinen
Glauben selber zu. Und wenn man die Lieder dartiber hinaus

Das Lied wird zum Echoraum
und zum Erkennungszeichen
evangelischer Tradition

in ihrer Ganze ernst nimmt, wenn man sie also nicht wie in der
gangigen Praxis auf ausgewdhlte Strophen beschneidet, dann
konnen sie zudem transzendierende Wirkung entfalten — die
Erfahrung der vergehenden Zeit und des umgebenden Raumes
verandert sich, Musik wird zum unmittelbaren spirituellen Erlebnis.

Daher ist das Singen als gesteigertes Sprechen ein besonderes
Medium der Gemeinschaft — und knupft trotz seiner Fliichtigkeit
zugleich ein festes Band durch die Zeiten. Denn wann und wo
immer ein Lied wie Erhalt uns Herr bei deinem Wort angestimmt
wird, schwingt darin tiber den Moment des Singens hinaus
Rezeptionsgeschichte mit, wird das Lied zum Echoraum und zum
Erkennungszeichen evangelischer Tradition — auch und gerade



CD in Vorbereitung

durch wechselnde Melo-
dien, die Zeitgeschmack
und Kompositionsstile der
jeweiligen Epochen ab-
bilden. Im konkreten Fall,
der von Luther 1541 als
+Ein Kinderlied, zu singen
wider die zween Ertzfeinde Christi und seiner heiligen Kir-
chen, den Bapst und Tiircken" veroffentlicht wurde, kann
man die Zeitldufte tbrigens besonders gut studieren: Die
zweite Zeile dieses heftig umstrittenen Liedes erfuhr Uiber
die Jahrhunderte etliche Modifikationen, bevor aus ihrer
urspriinglichen Form ,,und steur des Papsts und Tiircken
Mord" die heute im Gesangbuch gedruckte Fassung ,und
steure deiner Feinde Mord" wurde. Das Lied als Mittel der
politischen und konfessionellen Propaganda — auch dies ist
ein beabsichtigter Effekt des Gesangs, der sich ebenso mit
der von Heine als , Marseiller Hymne der Reformation*
bezeichneten und als preuRisch-protestantische Bauch-
binde des Wittenberger Schlosskirchen-Turms verewigten
Zeile ,,Ein feste Burg ist unser Gott" verbinden lésst.

Euch ist ein Kindlein heut geborn
Luthers Weihnachtslieder in
Satzen aus der Reformationszeit
B Carus 83.390 (Herbst 2016)

Trotz und wegen solcher historischen Uberschreibungen
und Umwidmungen ist es wichtig, dass Gesangbuicher als
Schatzkammer der protestantischen Geschichte gepflegt
werden — als Kompendium aus finf Jahrhunderten, in
dem auch Zeiten duBerster Anfechtung wie im DreiRigjdh-
rigen Krieg (Paul Gerhardt) oder im Nationalsozialismus
(Dietrich Bonhoeffer) aufbewahrt und bezeugt werden.
Zugleich gilt es, diesen Schatz zu ehren und zu mehren,
um klnftigen Generationen Zeugnis vom Glauben in der
Gegenwart zu geben — ganz im Sinne Luthers, der 1524
von seinen Liedern gesagt hatte, sie sollten einen guten
Anfang machen und denen Anlass geben, die es besser
vermogen.

Funf Jahre spater sah er sich allerdings gezwungen, einer
ausufernden Entwicklung Einhalt zu gebieten: ,Nun haben
sich etliche als tiichtig erwiesen und die Lieder vermehrt",
notierte er in seiner Vorrede zum Wittenberger Gemein-
degesangbuch, , so dass sie mich bei weitem Ubertreffen
und hierin gewiss meine Meister sind.” Doch zugleich trug
er Sorge: , Aber daneben haben die andern wenig Gutes
dazu getan. Und weil ich sehe, dass das tdgliche Hinzutun
ohne jede Unterscheidung, wie es jedem gerade diinkt,
ins Uferlose wéchst und auBerdem auch die ersten unter
unseren Liedern je langer desto fehlerhafter gedruckt
werden”, bittet er , alle, die das reine Wort liebhaben, sie
mochten dieses unser Blichlein hinfort ohne unser Wissen
und Wollen nicht mehr verbessern oder erweitern”. Das
ist kein Verbot, aber ein Hinweis auf die immer wieder
notige Revision, der sich in den Zeitlauften eben auch
Luthers Lieder selbst unterziechen mussten. Und so ldsst
sich denn auch das Motto Ein neues Lied wir heben an
immer wieder neu verstehen — als Singen in einer Gemein-
de, die sich in den Liedern ihrer Herkunft wie ihrer Zukunft
versichert.

Andreas Hillger

Alle Luther-Zitate stammen aus Reinhard Mawick (Hrsg.): Ein feste Burg —
Luthers Lieder, Leipzig: Faber & Faber, 2008.

Andreas Hillger arbeitet als Autor und Drama-
turg und hat diverse Theaterstiicke verfasst.
Neben seinem Choratorium Du meine Seele,
singe zum Werk von Paul Gerhardt wurde
zuletzt sein Luther-Lustspiel Martin ante portas
in Wittenberg, Dessau und Eisleben gezeigt.

Chorbuch zum
Evangelischen Gesangbuch

ed. Kay Johannsen, Richard Mailander

Zum Reformationsjubilaum 2017 erscheint das neue Chorbuch zum
Evangelischen Gesangbuch. Es setzt auf ein innovatives modulares
Prinzip, um neue Impulse fur das gemeinsame Musizieren der verschie-
denen musikalischen Gruppen in den Gemeinden zu geben.

Gemeinsam - alternierend — einzeln: Mehr als 60 Lieder wurden in
Form eines , Modul-Satzes" arrangiert. Jedes Arrangement kann in
unterschiedlichen Besetzungen realisiert werden: durch einen 4-stim-
mig gemischten Chor, einen 3-stimmig gemischten Chor (SAM) oder
einen 2- bis 3-stimmigen Kinderchor (meist Melodie und Oberstimme),
jeweils mit einem gemeinsamen Orgelsatz. Etwa die Halfte der Satze
enthélt einen zusatzlichen Frauenchor SSA. Die Satze fir die einzelnen
Chorgruppen sind harmonisch untereinander kompatibel, kénnen

also nicht nur einzeln, sondern auch gleichzeitig, zur Begleitung der
Gemeinde oder abwechselnd gesungen werden. Hinzu kommen ad
libitum ein bis zwei instrumentale Oberstimmen, die ebenfalls zu allen
Besetzungen passen. Der Orgelsatz kann alternativ vom Posaunenchor
gespielt werden.

Die Liedauswahl basiert auf den Kernliedern des Evangelischen Ge-
sangbuchs und umfasst alte und neue Lieder fiir das ganze Kirchenjahr
und wichtige Anlasse. Zugleich ist das Chorbuch zum Evangelischen
Gesangbuch 6kumenisch konzipiert. Bei den etwa 30 Liedern, die in
den Stammteilen von sowohl Evangelischem Gesangbuch als auch
Gotteslob vertreten sind, wurden die entsprechenden Satze aus dem
verbreiteten Chorbuch Gotteslob (Carus 2.160) ibernommen, um

das gemeinsame Musizieren tber die Konfessionsgrenzen hinaus zu
férdern. Um eine groBtmaogliche stilistische Breite anzubieten und auch
die Vielfalt der unterschiedlichen Traditionen im Umgang mit dem
Kirchenlied in der Okumene aufzuzeigen, sind rund 40 Komponistinnen
und Komponisten aus dem In- und Ausland an dem Projekt beteiligt,
darunter Vaclovas Augustinas, Oskar Gottlieb Blarr, Ludwig Bohme,
Ingo Bredenbach, Gunther Martin Géttsche, Kay Johannsen, Colin
Mawby, Giacomo Mezzalira, Johannes Matthias Michel, Ben Parry,
Graham Ross, Enjott Schneider und Michael Schiitz.

Ein umfangreiches Angebot an Auffiihrungsmaterialien fur alle Beset-
zungen steht zur Verfigung, zudem zeigt eine CD exemplarisch die
unterschiedlichen Verwendungsmaoglichkeiten der Modul-Séatze.

Kombinationsméglichkeiten

Orgel + Chor

Orgel + Gemeinde + Chor

Orgel + Kinderchor

Orgel + Kinderchor + 4st Chor

4st Chor + Posaunenchor + Gemeinde
Orgel + Instrumentalstimmen

L 2R R 2R N R 2

Notenbeispiele, konkrete Verwendungsméglichkeiten und alle Preise
zu den Ausgaben fir Chor und fir Instrumentalisten finden Sie in
unserem separaten Prospekt zum Chorbuch zum EG (auch unter
www.carus-verlag.com/download) bzw. online auf unserer Website.

Lieferbar ab 31.10.2016

Chorleiter-Paket zum glinstigen Einfiihrungspreis

# Chorleiterband

+ Orgelband nur 65.00 €
¢ Oberstimmen in C und B statt 95.90 € einzeln
+CD

Carus 2.180. Einftihrungspreis bis 31.12.2017




Posaunenchor und anderen Instrumenten

im Gottesdienst

Ieren

VA

Orgel, Gemeinde

Variables Mus
mit Choren

Chorleiterband Orgel-Begleitband
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ZEIT DES AUFBRUCHS

Michael Praetorius und Heinrich Schiitz
als Véter der protestantischen Kirchenmusik

resden 1614. Am sachsischen
Hof treffen zwei der zentra-
len deutschen Komponisten-
personlichkeiten des friihen
17. Jahrhunderts aufeinander:
der 43-jéahrige Wolfenbdttler Hofkapell-
meister Michael Praetorius — 1613 nach
der Beisetzung Herzogs Heinrich Julius
von Wolfenbdttel als Interimskapellmeis-
ter nach Dresden ausgeliehen (zunachst
fur das Trauerjahr, tatsachlich aber bis
1616) — und der 14 Jahre jlingere Heinrich
Schitz — ab Herbst 1614 als Organist vom
Kassler Hof ebenfalls ausgeliehen (aber nie
in Kassler Dienste zurlickgekehrt, sondern
ab 1619 Hofkapellmeister in Dresden).
Heinrich Schitz war kurz zuvor aus
Venedig wiedergekehrt, wo er drei Jahre
lang bei Giovanni Gabrieli gelernt hatte
und die tiefgreifende Umwadlzung in der
italienischen Musik um 1600 hautnah mit-
erleben konnte. Vielleicht hat er Michael
Praetorius davon berichtet? Die intensive
Italienrezeption von Praetorius jedenfalls
scheint in dessen Dresdner Zeit begonnen
zu haben. Und mit erstaunlicher Leiden-
schaft studierte Praetorius nun alles, was
er an italienischer Musik ,,zu fassen*
bekam. Im dritten Teil seiner Schrift
Syntagma musicum von 1619 werden

die Werke von rund 120 (1) italienischen
Komponisten und Musiktheoretikern
seiner Zeit erwdhnt und deren Werke auf
der Basis tiefer Kenntnis der Musik — oft
zur Veranschaulichung kompositorischer
Details — beschrieben.

Als 1617 in Dresden die 100-jahrige
Wiederkehr des Wittenberger Thesen-
anschlags drei Tage lang mit viel Musik
gefeiert wurde, hatte Schitz de facto
bereits die Leitung der Hofkapelle von
dem altersschwachen Rogier Michael
Uibernommen; Praetorius steuerte als
~Kapellmeister von Haus aus" wohl
ebenfalls Werke bei. Etliche Komposi-
tionen kann man anhand der gedruckten

Beschreibung der Festlichkeiten von 1617
mit hoher Wahrscheinlichkeit identifizie-
ren (siehe Kasten).

Mit Schiitz und Praetorius tritt die protes-
tantische Kirchenmusik aus dem Schatten
der katholischen. Wahrend das 16. Jahr-
hundert noch vor allem (wenn auch nicht
nur) von der Rezeption katholischer Musik
gepragt ist, finden Schiitz und Praetorius
auf jeweils ganz unterschiedliche Art und
Weise zu einer eigenen protestantischen
Kirchenmusik auf der Hohe ihrer Zeit.

Bei Heinrich Schiitz steht vor allem das
deutsche Bibelwort im Vordergrund: Fast
allen erhaltenen Werken von Schiitz

Kompositionen aus den Psalmen Davids 1619 von Heinrich Schiitz, die vermutlich
fur die Dresdner Reformationsfeierlichkeiten von 1617 entstanden sind:

Singet dem Herrn ein neues Lied SWV 35 m Carus 20.035

Nun lob, mein Seel, den Herren SWV 41 m Carus 20.041

Nicht uns, Herr, sondern deinen Namen SWYV 43 m Carus 20.043
Danket dem Herren, denn er ist freundlich SWV 45 m Carus 20.045
Jauchzet dem Herren, alle Welt SWV 47 m Carus 20.047

Eingespielt auf der CD Psalmen Davids (Schiitz-Gesamteinspielung, Vol. 8, 2 SACDs)
Dresdner Kammerchor, Dresdner Barockorchester, Hans-Christoph Rademann

m Carus 83.255



liegen deutsche Bibeltexte zugrunde.

Und Schiitz ist ein Meister des deutschen
Wortes. Er erfindet den italienischen Stil
mit deutschen Worten neu. Seine Psalmen
Davids von 1619 (einige davon sind fur
das Reformationsjubilaum 1617 geschaf-
fen worden) verschmelzen die italienische
Mehrchdrigkeit und einen — 1619 noch
zuriickhaltenden — konzertierenden Stil
ganz mit den Erfordernissen der deutschen
Sprache und legen damit Grundlagen fiir
die Bibeltextvertonungen, ja Vertonungen
der deutschen Sprache insgesamt, nicht
nur des 17. Jahrhunderts.

Der Pfarrerssohn Michael Praetorius
hingegen ist mehr noch als Schitz von
der speziell lutherischen Tradition gepragt;
Praetorius’ Vater war zunédchst als Lehrer

Kollege Johann Walters an der Latein-
schule in Torgau, ehe er nach seinem
Theologiestudium in Wittenberg (noch bei
Luther und Melanchthon) Pfarrer wurde.
Praetorius’ Augenmerk galt von jeher dem
protestantischen Choral, der im Werk von
Schitz keine herausragende Rolle spielt.
Auch im von Italien beeinflussten Spatwerk
von Michael Praetorius — beginnend mit
seiner Bekanntschaft mit Heinrich Schiitz
in seiner Dresdner Zeit — blieb Praetorius
dem Choral treu. In faszinierender Weise
verbinden sich Elemente des neuen Stils —
Ritornelle, Basso continuo, konzertierende
Stimmen, rezitativische Deklamation —in
seinen spaten Choralbearbeitungen mit
dem protestantischen Choral. Uber die ita-
lienischen Vorbilder noch hinaus geht seine
Instrumentalbehandlung: So idiomatisch

und doch so geschickt dem Text unterge-
ordnet schrieb damals sonst niemand fiir
Instrumente! Schiitz und Praetorius legen
mit ihrer Aneignung — im besten Sinne

des Wortes — des neuen italienischen Stils
die Grundsteine fur die Entwicklung der
protestantischen Kirchenmusik des 17. und
18. Jahrhunderts bis hin zu Bach und noch
Uber ihn hinaus. Uwe Wolf

Dr. Uwe Wolf leitet seit
Oktober 2011 das Lektorat des
Carus-Verlages. Zuvor war er
Uber 20 Jahre in der Bachfor-
schung tatig. Mit besonderer
Leidenschaft widmet er sich
auch der Musik des frithen

17. Jahrhunderts, die seit seiner
Dissertation einer der Schwer-
punkte seiner Forschungs- und
Editionsarbeit geblieben ist.

Heinrich Schiitz (1585-1672)

Opera varia I: Einzeln iiberlieferte Werke
mit bis zu 7 obligaten Stimmen (dt/lat)
ed. Helmut Lauterwasser

Band 19 der Schiitz-Gesamtausgabe
vereinigt 21 sehr unterschiedliche Kom-
positionen aus verschiedenen Schaffens-
phasen. Das Spektrum reicht vom kleinen
zweistimmigen Geistlichen Konzert bis
zur sechsteilig-zyklischen Psalmvertonung
und dem groBangelegten mehrchérigen
Concerto, von bekannten Werken wie
dem Osterdialog bis zu vollstandig unbe-
kannten, von der affektvoll-madrigalischen
Komposition bis zum schlichten Choral-
satz. Besonders hervorzuheben ist die
Edition der insgesamt zehn unvollstindig
Uberlieferten Werke oder Fassungen. Zwei
von ihnen, die Weihnachtskonzerte Ach
Herr, du Schépfer aller Ding SWV 450a
und Ein Kind ist uns geboren SWV 497,
erscheinen hier erstmals im Druck. Bei
beiden konnte die jeweils fehlende Stimme
teilweise aus vorhandenem Material kom-
plett rekonstruiert werden.

m Carus 20.919, Leinenausgabe 238.00 €
in Vorbereitung (November 2016)

PRAETORIUS

Allein Gott in der Hoh sei Ehr

Michael Praetorius (1571-1621)
Drei Choralbearbeitungen (dt)

Die Sammlung Polyhymnia Caduceatrix &
Panegyrica (Die Muse Polyhymnia als Un-
terhdndlerin und Festrednerin) von 1619
gilt zu Recht als Hohepunkt im Schaffen
von Praetorius. Sie vereinigt , Solennische
Friedt- und Frewden-Concert”, die Prae-
torius als reisender Musiker iberwiegend
fur festliche Anldsse und auch sonst fir
.furnehme Capellen vnd Kirchen" kom-
poniert hatte. In diesen Choralkonzerten
treffen der hochmoderne, italienische Stil
und der protestantische Choral zusammen
und gehen eine fur die deutsche Musikge-
schichte wegweisende Symbiose ein. Die
Choralbearbeitungen nehmen Anleihen an
venezianischer Mehrchorigkeit, verwenden
Ritornelle und setzen obligate Instrumen-
te in einer Art und Weise ein, die damals
selbst in Italien ihresgleichen suchte. Und
bei allem bleibt Praetorius stets Praktiker,
der darauf achtet, dass man diese atem-
beraubenden Choralkonzerte auch in

- z. T. stark — reduzierter Besetzung noch
wirkungsvoll auffiihren kann.

PRAETORIUS

Halleluja. Christ ist erstanden

PRAETORIUS

Wie schén leuchtet der Morgenstern

Halleluja. Christ ist erstanden (dt)
Coro SSATB, 2x SATB ad lib., 8 Instr. ad
lib., Bc / 8 min

ed. Uwe Wolf

m Carus 10.027, Partitur 19.00 €,
Chorpartitur und komplettes
Orchestermaterial kduflich

Wie schon leuchtet der Morgenstern (dt)
Coro SSATB, SATB ad lib., 5 Instr. ad lib.,
Bc / 4 min

ed. Uwe Wolf

m Carus 10.028, Partitur 14.00 €,
Chorpartitur und komplettes
Orchestermaterial kduflich

Allein Gott in der H6h sei Ehr (dt)
Coro SSATTB, 6 Instr. ad lib., Bc / 5 min
ed. Uwe Wolf

m Carus 10.029, Partitur 14.00 €,
Chorpartitur und komplettes
Orchestermaterial kduflich

CD-Einspielung in Vorbereitung
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KLINGENDE
WORTKUNST

Ein Leben im Dienst lutherischer Kirchenmusik:
Georg Philipp Telemann (1681-1767)

.Dieses aber weil [ich] wol / daf ich allemahl die Kirchen-Music
am meisten werth geschatzet / am meisten in andern Autori-
bus ihrentwegen geforschet / und auch das meiste darinnen
ausgearbeitet habe". Gefragt, wer dies wohl von sich gesagt
habe, wiirde man spontan vielleicht an Heinrich Schiitz oder

an Johann Sebastian Bach denken, nicht gleich aber an Georg
Philipp Telemann. Denn nachdem er im 19. Jahrhundert tief in
den Schatten Bachs gertickt und fast vergessen worden war, trat
er mit der Renaissance der Alten Musik im 20. Jahrhundert vor
allem als Instrumentalkomponist ins Bewusstsein der musika-
lischen Offentlichkeit. Das Vokalwerk dagegen verblieb noch
lange im Schatten und folgte der Entwicklung nur z6gernd.
Dabei steht es dem Instrumentalwerk an Kunstrang und Vielfalt
nicht nach. Und in ahnlicher Vielseitigkeit wie Telemanns Instru-
mentalschaffen umfasst es alle damals gebrduchlichen Gattun-
gen der weltlichen und geistlichen Musik vom Generalbasslied
bis zur Oper und vom schlichten
Choralsatz bis zum groRangelegten
Oratorium.

Dabei liegt der Schwerpunkt des
Vokalschaffens eindeutig auf

dem Gebiet der Kirchenmusik. Im
Zentrum steht hier die Gattung der
Kantate, die mit tiber 1.300 erhal-
tenen Werken das Hauptcorpus des
Telemann'schen Schaffens bildet. Er-
ganzt wird dieser Bestand durch eine
Vielzahl von Motetten, Psalmen,
Passionen, Messen und dergleichen.
Vieles ruht noch in den Archiven,
doch auch die zahlreichen Neuaus-
gaben bieten bereits ein weites Feld
far musikalische Schatzsucher und
Entdecker.

Im kommenden Jahr blickt die
Musikwelt 250 Jahre zurlick im Ge-
denken an Georg Philipp Telemann.
Als der Hamburgische Musikdirektor
am 25. Juni 1767 starb, hochbe-
rihmt und allseits verehrt, hatte er
ein Dreivierteljahrhundert Musikge-
schichte erlebt und mitgestaltet. Sein langes, von ihm selbst teils
in launigen Worten beschriebenes Leben beginnt in Magdeburg,
wo er am 14. Mdrz 1681 in einem evangelischen Pfarrhaus als
sechstes von sieben Kindern zur Welt kommt. Ohne Férderung
durch das Elternhaus — der Vater war bereits 1685 gestorben —
entfaltet sich seine musikalische Begabung friih und gleichsam
in Wildwuchs. Zur Freude der Erwachsenen musiziert er auf

. Violine, Fl6te und Cither, ... ohne zu wissen, ob Noten in der
Welt wéren". Auf eigene Faust beginnt er zu komponieren,
Motetten zuerst, dann bald auch anderes, und als Zwélfjahriger

12

fuhrt er eine Oper auf. Da freilich hélt die Mutter die Zeit fiir ge-
kommen, die Erziehung des Jungen in andere Bahnen zu lenken,
und Ubergibt ihn der Obhut des Superintendenten Calvér in

Zellerfeld im Harz, der ihn als Privatlehrer vielseitig fordert. Aber
auch hier musiziert und komponiert Telemann weiter. Und nicht

Telemann ist, mit Schiitz und Bach,
einer der GroBen der evangelischen
Kirchenmusik.

anders nach dem Wechsel an das Gymnasium Andreanum in
Hildesheim, wo er die Schuldramen des Rektors Lossius in Musik
setzt und — mit ausdriicklicher Erlaubnis auch von evangelischer
Seite — die Kirchenmusik des katholischen Klosters St. Godehard
betreut.

1701 schreibt Telemann sich an der
Leipziger Universitat als Jurastudent
ein. Doch aus dem Studium wird
nicht viel: Bald schon komponiert er
regelmaBig Gottesdienstmusik fur
die Thomaskirche, 1702 griindet er
ein studentisches Collegium mu-
sicum und Ubernimmt die Leitung
der Leipziger Oper, 1704 wird er
Musikdirektor der Neukirche. Dann
folgen Hofkapellmeisterjahre beim
Reichsgrafen Promnitz in Sorau und
am Sachsen-Eisenachischen Hof.
1712 wird er stadtischer Musikdirek-
tor in Frankfurt am Main, wo er die
beiden Hauptkirchen allwéchentlich
mit Gottesdienstmusik versieht,

aber auch ein Collegium musicum
griindet und 6ffentliche Konzerte
veranstaltet. 1721 geht er in gleicher
Funktion nach Hamburg, wo er alle
funf Hauptkirchen musikalisch zu
betreuen hat, erneut ein Musikkolle-
gium griindet, Konzerte veranstaltet
und zu alledem noch die Leitung der
Oper tbernimmt. In der Folgezeit
publiziert er Uiberdies fleiBig eigene Werke, meist Instrumental-
musik, gibt aber auch — eine verlegerische Pioniertat — vier Kan-
tatenjahrgédnge und eine Passion im Druck heraus. Bis ins hohe
Alter bleibt er umtriebig und als Komponist schépferisch aktiv
mit der ihm eigenen Verbindung aus Leichtigkeit des Schreibens
und kinstlerischer Ernsthaftigkeit.

Telemanns kirchenmusikalisches CEuvre ist bis heute kaum
zu Uberblicken. Zu der erwdhnten Gattungsvielfalt tritt eine
betréchtliche stilistische Farbigkeit. Traditionen der deutschen



Kirchenmusik verbinden sich mit konzertanten
Stilztigen italienischer Provenienz, vor allem
aber scheint in vielen Werken der Einfluss

der von Telemann schwérmerisch geliebten
franzosischen Musik auf. Zugleich spiegelt sich
in Telemanns Kirchenmusik die Entwicklung
des Zeitgeschmacks in den Jahrzehnten vom
Hochbarock der Jahre um 1700 bis in die Zeit
des ,empfindsamen* Stils und der Vorboten
der Epoche Haydns und Mozarts.

Wenn die evangelische Kirchenmusik im
Telemann-Gedenkjahr 2017 zugleich auf die
Reformation Martin Luthers vor 500 Jah-

ren zurlickblickt, so verbindet sich beides
zwanglos in einem gemeinsamen Blickfeld:
Telemann ist, mit Schitz und Bach, einer der
GroRen der evangelischen Kirchenmusik. Seine
Kantaten sind von lutherischer Theologie

und Predigttradition durchdrungen; und wie
Bach steht er fest auf dem Boden der lutheri-
schen Orthodoxie. Die intensive klinstlerische
Auseinandersetzung mit dem Liederdichter
und Melodienschopfer Martin Luther, der man
bei Bach in den vierstimmigen Choralsatzen
ebenso wie in den kunstvoll ausgearbeiteten
Choralkantaten begegnet, findet bei Tele-
mann, der die Chordle stets ganz schlicht

und gemeindenah setzt, zwar kaum eine
Entsprechung. Dass er gleichwohl die Lieder
seiner Kirche geliebt hat, bezeugt seine 1730
gedruckte Sammlung mit tiber 250 Kirchen-
liedsatzen. Musikalische Spuren besonderer
Art haben einige Lieder der Reformationszeit
bei ihm in lateinischen Kyrie-Gloria-Messen
hinterlassen, in denen er die Melodiezeilen im
Lalten” strengen Kontrapunkt durchfiihrt, un-
ter ihnen die Luther-Lieder Christ lag in Todes
Banden (Carus 39.098) und Komm, Heiliger
Geist, Herre Gott (Carus 39.099). Die ganze
Sprachmacht Luthers aber kommt, wie bei
Bach, vor allem in den Bibelversen der Kanta-
teneingangschore zur Geltung. Ausgedehntere
Texte aus der Luther-Bibel finden sich dartiber
hinaus in Telemanns deutschen Psalmverto-
nungen, fur die es wiederum kein Pendant
bei Bach gibt und in denen Luthers Wortkunst
sich eindricklich mit der Telemann eigenen
Kunst affektiven Ausdrucks und musikalischer
Bildlichkeit verbindet.

Es ist die Saat der Reformation Martin Luthers,
die in Telemanns Kirchenmusik reich und
vielfdltig aufgeht.

Klaus Hofmann

Prof. Dr. Klaus Hofmann studier-
te Musikwissenschaft, Neuere
deutsche Literaturgeschichte
und Urheber- und Verlagsrecht
in Erlangen und Freiburg. Nach
seiner Promotion 1968 war er als
Verlagslektor tétig, wurde 1978
wissenschaftlicher Mitarbeiter
des Johann-Sebastian-Bach-Ins-
tituts Gottingen, dessen Leitung
er von 1981 bis 2006 tibernahm.
Seit 1994 ist er Honorar-
professor der Georg-August-Universitdt Gottingen. Neben
zahlreichen Veroffentlichungen (darunter ein Buch tber

die Motetten Bachs) ist er Herausgeber von Editionen Alter
Musik, z.B. von Bachs Matthédus-Passion BWV 244,

GEORG PHILIPP TELEMANN

250. Todestag 2017

Fir die Verdienste um das Werk Telemanns wurde der
Carus-Verlag 2009 mit dem Georg-Philipp-Telemann-

Preis ausgezeichnet.

Im Programm finden Sie eine umfangreiche Auswahl an geistli-

cher und weltlicher Vokalmusik sowie an Instrumentalmusik von Telemann,
die ausgerichtet an wissenschaftlichen Editionsprinzipien fiir die Musikpraxis
publiziert wird. Die Suchfunktion der Website bietet Ihnen dabei die Mog-
lichkeit, nach Besetzung, Gattung oder Kirchenjahr zu filtern.
www.carus-verlag.com/komponisten/Telemann

Auswahl aus unserem Katalog

Machet die Tore weit TVWV 1:1074
Kantate zum 1. Advent (dt/en)

Soli S[AITB, Coro SATB, 2 Ob, 2 VI, Va,
Bc / 16 min / CD: Carus 83.333

m Carus 39.105, erhéltlich auch in
carus music, der Chor-App

Hosianna dem Sohne David

TVWYV 1:809

Kantate zum 1. Advent (dt/en)

Solo S (T), Solo Ms (A o Bar), Coro
SS(B) o SA(B), 2 VI, [Va], Bc / 18 min
m Carus 39.117

Nun komm, der Heiden Heiland
TVWV 1:1178

Kantate zum 1. Advent (dt/en)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 VI, Va,
Bc /7 min / CD: Carus 83.333

m Carus 39.493

Uns ist ein Kind geboren TVWV 1:1452
Weihnachtskantate (dt)

Soli SSATB, Coro SATB, 2 Fl (Cor),

2 Ob, 2 VI, Va, Bc / 22 min

m Carus 39.115

Allein Gott in der Hoh sei Ehr

TVWV 1:58 Weihnachtskantate
(dt/en) / Solo B (Bar), Coro SATB, 2 VI,
Va, Bc, [Tr] / 18 min

m Carus 39.119

Lukas-Passion TVWV 5:29 (dt/en)
Soli STB, Coro SATB, Fl, Ob, Obda,
Vlsol, 2 VI, Va, Bc, [Fg]

m Carus 39.495

Nun danket alle Gott

Kantate zum Erntedankfest (Tempo-

re Messis) und andere Dankfeiern
TVWV 1:1166 (dt/en) / Soli SATB,
Coro SATB, FI (BIfl), 2 Tr, Timp, 2 VI, Va,
Bc / 15 min / CD: Carus 83.333

m Carus 39.109

in Vorb.

Georg Philpp

TELEMANN

Singet dem Herrn ein neues Lied
9

TVWV 11395

Telemann-Archiv - Stuttgarter Ausgaben
Urtext

Carus 39.140

Singet dem Herrn ein neues Lied
Psalm 98 TVWYV 1:1345 (dt)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Cor, 2 Trb
(Org, VI), Arpa (Cemb), 2 VI, Bc
ed. Klaus Hofmann

»Singet dem Herrn ein neues Lied!
Jauchzet, rihmet, lobet den Herrn mit
Harfen, mit Trommeten und Posau-
nen!" Auch die Natur soll einstim-
men, das Meer brausen, Erdboden
und Wasserstrome frohlocken. Es ist
so recht ein Text fiir Telemann: Die
Singstimmen jubeln und lobpreisen
zusammen mit Hornern, Harfe und
Posaunen; und Chor und Instrumente
lassen das Meer brausen, den Erdbo-
den erzittern und Fliisse und Berge
frohlocken. — GroRBe Barock-Kirchen-
musik voller Farbe und Bildkraft.

m Carus 39.140, Partitur 28.00 €,
Klavierauszug 15.00 €, Chorpart. u.
kompl. Orchestermaterial erhdltlich

Ein feste Burg ist unser Gott TVWV 8:7
Motette (dt/en) / Coro SATB, Bc

8 min / CD: Carus 83.333

m Carus 39.051

Ich hebe meine Augen auf TVWV 7:16
(dt) / Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 VI,
Va, Bc / 12 min
m Carus 39.127

Biblische Spriiche 1 und 2
Coro SS[B] o SA[BI], 2 VI, Va, Bc
m Carus 39.101

m Carus 39.102



TONENDE NATUR

Georg Philipp Telemanns
Donner-Ode und Die Tageszeiten

m 1. November 1755 wird die
Welt von einem gewaltigen
Beben erschittert, und kein
Stein bleibt mehr auf dem
anderen: Das Erdbeben von Lissabon — ein
gewaltiger Tsunami, wie wir heute wissen
— zerstort nahezu komplett die viertgroBte
Metropole Europas, tétet tiber 100.000
Menschen und bringt auch groBe Teile des
gedanklichen Fundaments der Aufklarung
ins Wanken. Diese Naturkatastrophe ist
ein einschneidendes Ereignis, das einen
geistesgeschichtlichen Epochenumbruch
einleitet. Nach ihr dndert sich entscheidend

Das Erdbeben von Lissa-
bon lieB auch die zeitge-

nossischen Kiinste nicht
unbeeinflusst.

das theologische und philosophische Den-
ken der Epoche, es bréckeln geistige (und

geistliche) Gewissheiten, der miindige, ta-
tige Mensch erweist sich auf einmal als ein
Spielball unkontrollierbarer Naturgewalten.
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Die Zeitgenossen suchen nach Erklarungen,
vor allem stellen sie sich nun verstort die
Frage, wie solch eine Katastrophe mit der
.besten aller moglichen Welten" (Leibniz)
eines gutigen Gottes liberhaupt vereinbar
sei.

Das Erdbeben von Lissabon lieB nattrlich
auch die zeitgendssischen Kiinste nicht un-
beeinflusst. In der Musik entwickelt sich die
bis dato als , Gerdusch" und , zu keiner ei-
genstdndigen Aussage fahig" abqualifizier-
te Instrumentalmusik mehr und mehr zu
einem gleichberechtigten, aussagekraftigen
Partner der textgebundenen (und ihr frither
stets vorgezogenen) Vokalmusik. Sicherlich
spielte dabei die Fahigkeit der textlosen
Musik, Naturgerdusche nachzuahmen und
Naturphdnomene bildhaft darzustellen,
eine grolRe Rolle. Georg Philipp Telemann
hat diese Entwicklung maBgeblich gepragt.
Gerade sein eindrucksvolles Spatwerk aus
den 1750er und 1760er Jahren steht fur
einen Aufbruch zu neuen Ufern. Mit der
Donner-Ode von 1756 reagiert Telemann
direkt auf das Erdbeben von Lissabon.

Telemann wéhlt als Text eine enthu-
siastische Dichtung, die Christian Gottfried
Krause (1719-1770) und Karl Wilhelm
Ramler (1725-1798) aus den Psalmen 8
und 29 (durch den Kopenhagener Hofpre-
diger und Poeten Johann Andreas Cra-
mer ins Deutsche Ubersetzt und in Verse
gebracht) zusammengestellt hatten. Dieser
freien Erlebnisdichtung (man konnte auch
von einem Gesang in hochster Erregung
sprechen) begegnet der Komponist mit
individuellen musikalischen Verlaufen,

in denen die Form unmittelbar aus der
jeweiligen Handlung zu entstehen scheint.
Der feierliche Eingangschor , Wie ist dein
Name so groBR* formuliert die Kernaussage
des gesamten Stiicks: den , Lobpreis Gottes
angesichts der Erhabenheit der gewaltigen
Natur” (Laurenz Lutteken). Unter dem
.Erhabenen" versteht man im 18. Jahr-
hundert das ,, groRe und furchtbar Schéne
in der Natur” (Klopstock); der Kreis um
Johann Andreas Cramer spricht sogar von
einem ,angenehmen Grauen". ,Erhaben”
und prachtvoll ist auch dieser Eingang-
schor. Sein gravitétischer, punktierter



Stich des Erdbebens in Lissabon 1755, Holzstich gestochen von C. Laplante. 1881

© Ralf Hettler, istockphoto.com
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Georg Philipp

TELEMANN

Donner-Ode
TVWV 6:3

Lz

Rhythmus zu Beginn
erinnert ebenso

an die Ouvertiire
einer Suite wie seine
anfangliche Dreitei-
ligkeit, mit schnellem,
nicht-punktiertem
Mittelteil (,, von
deinem Namen ent-
zlicket") und der Wie-
derkehr des Anfangs.
In den folgenden
Satzen ignoriert Tele-
mann weiterhin die
traditionellen Formen
geistlicher Vokalmusik,
weder gibt es Rezita-
tive noch klassische
Arien. Vielmehr folgen
solistische Monologe
in freier Form aufei-
nander, die meistens
mit konzertierenden
Instrumenten auf-
warten: Sopran und

Telemann-Archiv - Stuttgarter Ausgaben
Urtext

Carus 39.142

Donner-Ode TVWV 6:3

Soli SATBB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob
(auch 1 Obda), Fg, 2 Cor, 3 Tr, Timp,
2 VI, Va, Vc, Bc / 40 min

ed. Silja Reidemeister

Die hier vorgelegte Neuausgabe
berticksichtigt erstmals wichtige,
neu aufgefundene Quellen wie das
Autograph des ersten Werkteils.

m Carus 39.142, Partitur 64.00 €,
Klavierauszug 14.90 €, Chor-
partitur ®8.80 €, komplettes
Orchestermaterial kauflich

|

Georg Philipp

TELEMANN

Die Tageszeiten
TWV 20:39

N

| e

Der kriegerisch
anmutende Text
stammt auch aus
Cramers Psalmen-
Ubersetzung. Der
Bearbeiter des
Textes ist nicht be-
legt, man nimmt
aber an, dass Tele-
mann selbst den
Psalm 45 fir seine
Zwecke bearbei-
tet hat. In einem
denkwurdigen
Konzert am 8. Ap-
ril 1761 im Ham-
burger Drillhaus,
dem Ublichen
Veranstaltungsort
flr Telemanns
eigene Konzert-
reihe, erklingt

die Donner-Ode
erneut. Georg
Philipp Telemann

Telemann-Archiv - Stuttgarter Ausgaben
Urtext

Carus 39.137

Tageszeiten TVWV 20:39

Soli SATB, Coro SATB, Quartflote,
2 Fl,2 Ob, Fg, Tr, 2 VI, Va, Vga, Bc
55 min / ed. Brit Reipsch

m Carus 39.137, Partitur 45.00 €,
Klavierauszug 15.00 €, Chor-
partitur ®3.20 €, Studien-

partitur 19.80 €, komplettes
Orchestermaterial 142.00 €

Fagott im zweiten,

Alt und Oboe d'amore im dritten, Tenor und virtuose Streicher im
vierten, erster Bass und Horn im flinften, zweiter Bass und Trom-
pete im sechsten sowie beide Bésse und Pauken im siebten Satz.

Von Satz zu Satz steigt die Dramatik, spitzt sich die Odenhandlung
zu. Zum ersten Mal werden die tobenden Naturgewalten im mit
.feurig" tberschriebenen Monolog des Tenors beschrieben: , Die
Stimme Gottes erschittert die Meere". Rasende Rhythmen in den
Geigen und Koloraturen in der Stimme erzeugen eine bildhafte
Virtuositit, die den Donner auf der Zeile , Der Hochste donnert*
imitiert. Aktualitéat stellt sich ein, die Katastrophe von Lissabon
erscheint vor dem geistigen Auge. Im sechsten Satz geht die
Zerstérung durch die Gewalt der Natur, in der sich die Herrlichkeit
Gottes duBert, noch einen Schritt weiter — Gebirge stlirzen zusam-
men, und , der Erdkreis wankt". Beides findet seine Entsprechung
in der Musik, die Geigen pragen im hektischen Zickzack bildhaft
eine Gebirgskette aus, die Trompete tont dazwischen wie die letzte
Posaune des Jiingsten Gerichts, und der Bass bringt mit gesunge-
nen Synkopen den Rhythmus ins Wanken.

Das Schlussduett des 1. Teils, an den sich das Da Capo des Ein-
gangschors anschlieBt, ist Hohepunkt und rhetorisches Fazit der
gesamten Donner-Ode: , Er donnert, dass er verherrlichet wer-
de."” Telemann geht es hier nicht um ein Duett im tblichen Sinne,
sondern um ein verstarktes Singen, wobei der durch Triller und
Tonrepetitionen symbolisierte Donner beide Gesangsstimmen wie
Instrumente behandelt. Die unkonventionelle Solopauke verstarkt
den Eindruck einer albtraumhaften Héllenfahrt — und miindet in
der Forderung nach einem Lobgesang, die organisch das Da Capo
des Eingangschors nach sich zieht. Damit schlieBt sich der Kreis,
am Anfang wie am Ende steht das Lob der Herrlichkeit Gottes.
Der zweite Teil der Donner-Ode entsteht zum Neujahrstag 1760.
Uraufgefiihrt wird ,Mein Herz ist voll” ebenfalls in der Hamburger
Hauptkirche St. Katharinen, und zwar als Musik vor der Predigt.

kombiniert sie mit
zwei weiteren Spatwerken, der Auferstehung und den Tageszei-
ten. Gerade die 1759 entstandenen Tageszeiten entfernen sich
mit ihrer individuellen Musiksprache zunehmend vom Barock und
liegen naher beim galanten Stil des jungen Joseph Haydn (man
hore sich nur dessen drei , Tageszeiten"-Sinfonien von 1761 an!).
Auf eine einleitende Symphonie im italienischen Stil a la Vivaldi,
die musikalisch das Bild des anbrechenden Tages (ansteigende
Melodie = Sonnenaufgang) evoziert, folgen vier Kantaten (Der
Tag, Der Mittag, Der Abend, Die Nacht), die stimmungsvoll und
bildhaft die Natur und die Atmosphare der einzelnen Tageszeiten
schildern. Jede von ihnen ist gleich strukturiert, mit der Abfolge
Arie — Rezitativ — Arie — Chor, trotzdem wirkt jede fir sich wie eine
freie Meditation Uiber ein Thema, in der stets eine Solostimme mit
einem konzertierenden Instrument (Morgen: Sopran & Trompete,
Mittag: Alt & Viola da Gamba, Abend: Tenor & 2 Traversfloten,
Nacht: Bass & Fagott) zu Wort kommt.

Friedrich Wilhelm Zachariae, der damals dreiRigjédhrige Textdich-
ter der Tageszeiten, schwarmte von dem achtundsechzigjdhrigen
Telemann, der in seinem Spatwerk so empfindsame, bildhafte

und unkonventionelle Musik zu komponieren wusste: ,Aber wer
ist der Greis, der mit leichter Feder, voll vom heiligen Feuer, den
staunenden Tempel entziicket? Hore! wie rauschen die Wogen

des Meers; wie jauchzen die Berge und das Land des Herrn! [...]
Telemann, niemand als du, du Vater der heiligen Tonkunst... "

Henning Bey

Dr. Henning Bey studierte Musikwissenschaft, Neuere
Deutsche Literaturgeschichte und Klassische Archdologie in
Freiburg sowie Historical Musicology in London. 2000 bis
2006 war er wissenschaftlicher Mitarbeiter bei der Neuen
Mozart-Ausgabe in Salzburg, 2006 bis 2015 verantwortlich
fiir Dramaturgie, Presse- und Offentlichkeitsarbeit beim
Freiburger Barockorchester. Seit 2015 ist er Chefdramaturg
der Internationalen Bachakademie Stuttgart.

© Holger Schneider
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REFORMATION
IM KONZERT

Programmkonzepte zum Jubildumsjahr

46 Minuten fir Psalm 46

ahlreiche Konzerte stehen 2017 im Zeichen der Reforma-

tion, nehmen musikalisch Bezug auf Luther oder seine

Ideen, mit denen er vor 500 Jahren Geschichte schrieb. In

vielfiltiger Weise haben sich Kirchenmusiker/innen - vor
allem im protestantischen, aber auch im katholischen Bereich -
Programmkonzepte iiberlegt, die das Jubilaum wiirdigen. Ausge-
wihlte Konzertgestaltungen maochten wir hier gern als Anregung
vorstellen.

Auf das Psalmlied Ein feste Burg ist unser Gott
kann man im Reformationsjahr eigentlich nicht verzichten.
Warum daher nicht gleich einen ganzen Abend mit allen musi-
zierenden Gruppen der Gemeinde zu Psalm 46 gestalten? Dazu
eigenen sich die vielzdhligen Choralsdtze, Motetten und Psalm-
bearbeitungen in den unterschiedlichsten Besetzungen von
Johann Pachelbel (Carus 1.133), Samuel Scheidt (Carus 1.158),

Meditation und
Verkiindigung

Zwei ganz unterschiedliche musikalische
Welten werden in diesem Programm miteinander konfrontiert:
Die instrumentalen Meditationen des katholischen Komponisten
Messiaen mit den wortbezogenen Kompositionen des Protes-
tanten Bach. Zielt Messiaen mit seinen Werken eher auf das
mystische Erleben, ein wesentliches Moment katholischer Litur-
gie, ist Bachs Komposition hingegen durch die Bindung an das
Wort gepragt, die Idee der protestantischen Verkiindigung steht
im Zentrum. Dabei ist beiden Komponisten ein hochgradiges
Konstruktionsdenken zu eigen. Die Kombination dieser Wer-

ke lasst im Gedenken an die Reformation die unterschiedliche
Ausrichtung der beiden seit 500 Jahren getrennten Glaubens-
richtungen hérbar werden.

Messiaen: L'Ascension 1

Bach: Kyrie aus: Missa BWV 236 (Carus 31.236)

Messiaen: L'Ascension 2

Bach: Gloria aus: Missa BWV 236

Messiaen: L'Ascension 3

Bach: Kantate Wer da gldubet und getauft wird BWV 37
(ohne Schlusschoral, Carus 31.037)

Messiaen: L'Ascension 4

Bach: Den Glauben mir verleihe, Schlusschoral aus BWV 37

Dr. Frank Hondgen ist seit 2005 Chordirektor an der Michaels-
kirche in Miinchen, wo er mit bestehenden und neu gegriin-
deten Klangkdrpern umfangreich in Liturgie, Konzert und bei
CD-Produktionen tétig ist.

16

Johann Sebastian Bach (Carus 31.080), Melchior Franck (Carus
1.298), Marianne Stoll (Carus 10.071), Johann Andreas Herbst
(Carus 10.191) und Richard Rudolf Kleins (Carus 25.103) aus dem
Carus-Verlag. Die Doppelchére lassen sich gut alternativ auch
mit Fléten, Blasern oder Streichern besetzen. Erganzt durch Or-
gelbearbeitungen von J. S. Bach bis Matthias Nagel, Kompositi-
onen flir Posaunenchoére und Neuvertonungen des Psalms wie
z. B. in Form des Liedes Meine Zuflucht und Stdrke von Albert
Frey lasst sich ein buntes Programm fiir die ganze Gemeinde
zusammenstellen.

Regina Heise ist als Organistin und Chorleiterin bei der Gesamt-
kirchengemeinde Sindelfingen sowie als Posaunenreferentin im
Evangelischen Jugendwerk in Wiirttemberg tatig.

Das Lob Gottes

Im Jubildumsjahr werden sehr viele Werke aufgefiihrt, in denen
es sich um Luther dreht. Diesen Trend wollte ich nicht mitma-
chen, und so habe ich mich in der Programmauswahl auf etwas
besonnen, das nicht nur fiir mich, sondern eben auch fiir Luther
im Zentrum steht: Das Lob Gottes. Der Lobgesang von Men-
delssohn (Carus 40.076) verwendet von Luther tibersetzte Texte,
insbesondere viele Zitate aus Psalmen. Auf diese Weise ehren
wir den Reformator als Wegbereiter eines allgemeinen Bibelver-
standnisses, stellen uns ihm an die Seite — und loben Gott!

Tobias Brommann ist Kantor am Dom zu Berlin. Seine Liebe gilt
besonders der Chormusik — traditionell, aber gerne auch abseits
ausgetretener Pfade. Fiir ihn soll Kultur bewegen und , darf, ja
soll auch streitbar sein”.



Lutherische Messen

Bei der Repertoiresuche fiir ein Konzert .
zum Reformationsjubildum denke ich natirlich zuerst an Johann
Sebastian Bach. Neben den Kantaten zum Reformationsfest
bieten sich besonders die sogenannten Lutherischen Messen
BWYV 233 bis 236 an (Carus 31.233 bis 31.236). Diese lateinischen
Vertonungen von Kyrie und Gloria (insofern ist auch die Keim-
zelle der h-Moll-Messe eine Lutherische Messe) hat Bach wohl
fur lutherische Gottesdienste an hohen Feiertagen in Leipzig
(oder Dresden) konzipiert. Ein spannendes Konzertprogramm
ergibt sich, wenn man eine der Bach'schen Lutherischen Messen
mit Messsatzen anderer Epochen kombiniert. Mein Vorschlag:
Bach Missa in G BWV 236 + Péteris Vasks: Viatore (Fassung fur
11 Solostreicher) + Arvo Part: Berliner Messe. Dieses Programm
lasst sich Gbrigens auch wunderbar mit historischen Instrumen-
ten realisieren.

Stefan Vanselow begann seine musikalische Laufbahn im
Dresdner Kreuzchor und ist heute Kreiskantor in Hameln
sowie Lehrbeauftragter fur Dirigieren an der Musikhochschule
Hannover.

Wir glauben all
an einen Gott

Dieses Programm sieht auf den ersten 4.\

Blick nicht unbedingt reformatorisch aus, aber ich glaube, wir
sollten uns die Form der Messe weiter erhalten, weil sie das
ist, was Martin Luther uns allen in der Formula Missae 1523
anempfohlen hat. Johann Christoph Altnickols Missa in d wird
selten aufgefuihrt, dabei lohnt sich der Blick in das CEuvre des
Bach-Schwiegersohns. Die Messe ist einfach einzustudieren,
nicht so vertrackt wie die Bach'schen Messen, aber trotzdem
immer wieder Uberraschend und erfrischend zu héren. Joseph
Haydns Te Deum fur die Kaiserin Marie Therese bringt sogar
einen katholischen Komponisten ins Spiel, mit einem Text, der
nicht dezidiert evangelisch ist und seinen Ort an den grofen
Festen hat. Als letztes und am groBten besetztes Stlick steht
Mendelssohns Choralkantate Wir glauben all an einen Gott.
Der Luthertext, den Mendelssohn hier vertont, greift den vor-
ausgegangenen Konfessionsstreit wieder auf und relativiert ihn
ganz im Sinne Luthers.

Johann Christoph Altnickol: Missa in d (Carus 27.068)
Joseph Haydn: Te Deum (Carus 51.999)

Felix Mendelssohn Bartholdy:

Wir glauben all an einen Gott (Carus 40.187)

Nikolai Ott studiert Kirchenmusik an der Hochschule fiir Kir-
chenmusik in Tubingen. Er ist fir den Schwabischen Chorver-
band in der Chorjugend und im Musikbeirat aktiv und leitet
den Chor der Evangelischen Kirche Mittelstadt.

»auf gott ich trau«

Das Programm des Athesinus Consorts Berlin steht 2017 im
Zeichen der Erinnerung an die Reformation — im stilistischen
Sinne als Stern- und Geburtsstunde der deutschsprachigen
Motette und im inhaltlichen Fokus mit der Ausrichtung am
Gottes- und Menschenbild Martin Luthers im Blick auf den
gnadigen Gott als véterliches Gegentiber und den sich seiner
selbst bewusst werdenden Menschen der Renaissance. Texte
der Sehnsucht nach géttlicher Geborgenheit wechseln mit
Texten der Glaubensfreude und -gewissheit. Im Zentrum
stehen Vertonungen der Spriiche und des Hoheliedes Salomos,
deren poetischer Sog bis heute Komponisten inspiriert — so den
Berliner Frank Schwemmer, dessen Auftragskomposition von
Werken Johann Hermann Scheins und Heinrich Schiitzens um-
geben ist, die sich der gleichen Texte bedienen. Diese Form der
Gegentiberstellung von musikalischer Tradition und Gegenwart
zieht sich durch das immer wieder doppelchorig aufgefacherte
Programm bis zur Vertonung des wesentlichsten Textes Martin
Luthers , Verleih uns Frieden gnéadiglich" in der intim schwe-
benden Komposition des Schweden Thomas Jennefelt, die
eigens fur das CD-Programm der Luther-Lieder entstanden ist.

Volker Jaekel: Ein neues Lied wir heben an*

Samuel Scheidt: Gott, der Vater wohn uns bei (Carus 1.159)
Hugo Distler: Das ist je gewisslich wahr op. 12, 8

Heinrich Schiitz: Das ist je gewisslich wahr SWV 388

(Carus 20.388)

Christoph Drescher: Komm, Gott Schépfer, Heiliger Geist*
Michael Praetorius: Nun bitten wir den Hl. Geist (Carus 1.438)
Max Reger: Ein feste Burg ist unser Gott op. 67,6 (Carus 52.854)
Johann Hermann Schein: Freue dich des Weibes
(Israelsbriinnlein) (Carus 4.021)

Frank Schwemmer: Die Stimme meines Freundes

Heinrich Schitz: Stehe auf, meine Freundin SWV 498

(Carus 20.704)

Max Reger: Vater unser im Himmelreich op. 67,39 (Carus 52.854)
Volker Jaekel: Mit Fried und Freud ich fahr dahin*

Leonhard Lechner: Nun schein, du Glanz der Herrlichkeit
(Carus 4.022)

Thomas Jennefelt: Verleih uns Frieden gnéadiglich*

*in Vorbereitung bei Carus

Klaus-Martin Bresgott griindete 1992 das Athesinus Consort
Berlin. Seit 2009 ist er im Kulturblro des Rates der EKD tatig.
Sein Hauptaugenmerk liegt auf der Ensemblearbeit im epo-
chen- und fachertibergreifenden Kontext in Zusammenarbeit
mit Dichtern und Komponisten unserer Zeit.
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DER SCHATZEFINDER
AUS STUTTGART

Gunter Graulich, Griinder des Carus-Verlags,
feierte seinen 90. Geburtstag. Eine Wirdigung

an stelle sich die Situation vor:
M Mit der Einfiihrung der Allge-
meinen Schulpflicht Ende des

18. Jahrhunderts wird eine Berufskombina-
tion geboren, die bis zum Ende der ersten
Hélfte des 20. Jahrhunderts Bestand hat:
der Lehrer in Verbindung mit kirchenmusi-
kalischer Tatigkeit, entweder als Organist
und/oder Chorleiter. Ja, bis in die 1950er
Jahre musste z. B. in Nordrhein-Westfalen
noch jeder Volksschullehrer (so hiel das
damals fiir die Klassen 1 bis 8) ein Me-
lodie- oder ein Tasteninstrument spielen
kénnen und mit Kindern singen.

Die Nachkriegs-Musikpéada-
gogik hat sich dann insbe-
sondere in den 60er- und
70er-Jahren aus den unter-
schiedlichsten Griinden, vor
allen Dingen politisch moti-
viert, vom Singen zuriickge-
zogen: Zu sehr hatte man in
Erinnerung, wie insbesonde-
re im Dritten Reich Men-
schen durch und mit Singen
manipuliert wurden. In der
Musikpadagogik traten nun
die Analyse der Musik und
das Instrumentalspiel in

den Vordergrund. Ab den
1970er- und 80er-Jahren
war es fast schon ein Wun-
der, wenn in einer Grund-
schule mit Kindern gesungen
wurde. Gleiches setzte sich
auch in der Ausbildung von
Gymnasiallehrern durch,
sodass selbst im Musikunter-
richt an Gymnasien das Sin-
gen nicht mehr tblich war.
Man kann diese Entwicklung
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von Richard Mailander

wunderbar ablesen an den Publikationen
etablierter Musikverlage, die in den 50er-
und 60er-Jahren noch viel Chormusik pub-
liziert haben, deren Neuveroffentlichungen
dann aber drastisch zurtickgingen, sodass
in manchen renommierten Verlagen haupt-
sdchlich nur noch die Werke zur Verfiigung
gestellt wurden, die zum damaligen (und
zum Teil auch heutigen) Kernrepertoire
von Choren gehoren wie einige Oratorien
Héandels, Bachs grolRe Chorwerke oder
nattrlich Mozarts Requiem und die beiden
Mendelssohn-Oratorien. Auch im Musi-
kalienhandel findet man bis heute in den

B .

entsprechenden Geschéften diese Werke
sicherlich immer vor, wahrend fir den
kirchenmusikalischen Alltag immer weniger
publiziert wurde und auch in den Musika-
lienhandlungen zu finden war — und bis
heute leider ist.

Auf dem Hohepunkt dieser Entwicklung
beginnt nun ein damals noch junger Gym-
nasiallehrer zundchst flr einen anderen
Verlag zu arbeiten, nachdem dieser aber
nun eines seiner Werke (aus dem Barock)
nicht mehr Gbernehmen wollte, einen eige-
nen Verlag zu griinden mit dem Schwer-
punkt Chormusik. Zum
damaligen Zeitpunkt
sicherlich ein hochris-
kantes Unternehmen,
was Gunter Graulich — so
hieR der Gymnasiallehrer
— sicherlich auch wusste,
sonst hdtte er nicht
seinen Beruf als Lehrer
bis zur Pensionsgrenze
fortgeftihrt und erst
dann den von ihm ge-
grindeten Carus-Verlag
hauptberuflich ausge-
baut. Und diesen Verlag
baute er mit grofem
Erfolg auf.

Wie konnte ihm das
gegen den Trend
gelingen? Wie konnte

er es erreichen, dass

der Carus-Verlag, der
zundchst sehr klein
erschien und auch war,
eine Chance hatte gegen
groBe arrivierte Verlage
wie Barenreiter, Peters,
Breitkopf & Hartel?



Dazu reicht nicht allein Mut, dazu reicht
auch kein FleiB. Beides ist notwendig und
beides zeichnet Glinter Graulich zweifellos
aus.

Es gehort eine andere Gabe dazu, die man
kaum erlernen kann, die bei ihm aber in
Uberreichem MaRe vorhanden ist: Ganz
offensichtlich hat er einen extremen Sinn,
man koénnte auch sagen ,Riecher” fiir un-
gehobene Schatze einerseits, andererseits
aber auch fur praktische Anforderungen.
Das eine geht nicht ohne das andere, um
erfolgreich zu sein. So hat er sehr frith auf
die Alte-Musik-Bewegung reagiert und
sehr viele barocke Werke veroffentlicht.
Andererseits hat er auch friih genug den
wiedergewonnenen Zugang zur Romantik
entdeckt und auch hier Wegweisendes
veroffentlicht.

Denken wir nur an Zelenka (wer kannte
den in den 1980er Jahren?), Vivaldi, Rhein-
berger, frih genug aber auch die ganz
GrolRen wie Bach, Schiitz, Beethoven etc.
Wer héatte gedacht, dass Carus auch fur die
GroRen noch wichtig werden konnte?

Und ein Weiteres ist zu erwdhnen, das man
spatestens dann bemerkt, wenn man mit
ihm zusammen arbeitet: Er ist ein sorg-
faltiger Leser, der den Inhalt dessen, was
publiziert wird, griindlichst studiert, aber

er ist gleichzeitig auch ein herausragender
Mann fir die Asthetik einer Publikation.
Alle Carus-Ausgaben zeichnen sich durch
ausgesprochen gute Lesbarkeit und Uber-
sichtlichkeit des Notentextes aus. Und auch
hier lugt der Praktiker durch die Partitur,
wenn es um Wendestellen geht, die, wenn
eben moglich, immer optimal eingerichtet
sind.

Giinter Graulich

Chorleiter und Musikverleger
Festschrift zum 90. Geburtstag
mit Beitrdgen von Frieder Bernius,
Klaus Hofmann, Richard Maildn-
der, Susanne Popp, Hans-Chris-
toph Rademann, Peter Schindler
Friedhilde Trtitin, Christoph Wolff
und vielen anderen

Buch, 120 S., Hardcover

m Carus 24.090, 19.90 €

Aber es schaut auch der Schwabe um

die Ecke, der sich freut, wenn er durch
kluge Optimierung des Notentextes Platz
sparen kann. Ja, auch das Sparen gehort zu
Gunter Graulich, was aber nicht Selbst-
zweck ist, sondern was an den Verbraucher
weitergegeben wird. Viele Carus-Ausgaben
zeichnen sich bis heute dadurch aus, dass
sie glinstiger sind als Vergleichsproduk-

te. Durch diese seltene Kombination von
Gaben konnte er sich einen grofRen Markt
erobern und ist damit zu einer der groBen
Grindergestalten des deutschen Musik-
verlagswesens geworden. Dazu zihlte
aber auch immer seine groBe menschliche
Wérme und Authentizitat, die sich selbst
(und wohl auch seine Familie) nicht mit
Arbeit verschonte.

Nun komme ich zu meiner eigenen Tatig-
keit im Rahmen der Kirche, und ich kann
an dieser Stelle jetzt nur fur die katholische
Kirche sprechen: Zu einem Zeitpunkt der
Neuorientierung der Kirchenmusik nach
dem Zweiten Vatikanischen Konzil gab es
viele Uberlegungen, viele Versuche von
Verlagen, neue Kirchenmusik anzubieten,
vor allem neu geschriebene, wenig alte
Musik. In diese Luicke hinein kamen seine
Editionen, die kritischen Anforderungen
von modernen Werkausgaben durchaus
entsprachen und bis heute entsprechen,
auch wenn es im Wesentlichen praktische
Werkausgaben sind. Damit hat es ange-
fangen, dass in katholischen Gemeinden
begonnen wurde, aus dem Hause Carus
Noten zu kaufen. Der aus meiner Sicht
dann ganz grolRe Durchbruch kam mit dem
Freiburger Chorbuch, das sicherlich ein
Coup war und sich in der ganzen katho-
lischen Kirchenmusikszene sehr schnell
verbreitet hat, und daraus folgenden

Ginter Graulich
Chorleiter und M

Chorblichern zu ganz unterschiedlichen
Themen. In dem Kontext habe ich Glinter
Graulich dann auch persénlich kennen und
schatzen gelernt, wie er einerseits immer
nach den Notwendigkeiten fragte, was in
der Liturgie gebraucht wird, andererseits
aber auch einen hohen Qualitatsanspruch
hatte an das, was publiziert werden

sollte und kénnte. Somit hat er nicht nur
einen wichtigen und grofRen Musikverlag
gegriindet, sondern kirchenmusikalische
Praxis zumindest im katholischen Bereich
- und, soweit ich es sehe, kann ich das
doch auch fiir den evangelischen Bereich
sagen — deutlich verdndert, Méglichkeiten
erweitert und beeinflusst. Damit durfte er
in der deutschen Kirchenmusikszene als
wichtiger Griinder eines groBen Musik-
verlages einerseits und als Veranderer und
Entwickler von neuer Musik in der Kirche
andererseits relativ singuldr — und in der
Wirkung einmalig sein.

Wir kénnen unserem Schopfer nur dankbar
sein, dass er uns Gunter Graulich geschenkt
hat.

(Beitrag aus Ginter Graulich. Chorleiter
und Musikverleger, Festschrift zum
90. Geburtstag)

Richard Maildnder, *1958 in Neunkirchen/Siegkreis.
Studium der Kirchenmusik, Musikwissenschaft und
Geschichte in KéIn. Seit 1987 Didzesan-Referent fiir
Kirchenmusik im Erzbistum Koln, 1986 Griindung des
figuralchor kéln. 1993-2002 Vorsitzender der Arbeits-
gemeinschaft der Amter/Referate fur Kirchenmusik
der Di6zesen Deutschlands. Zahlreiche Beitrdge in
Zeitschriften und Biichern zu Fragen der Kirchenmusik,
(Mit-)Herausgeber erfolgreicher thematischer Werke.
Nach Lehrauftrag an der Robert-Schumann-Hochschule
in Dusseldorf seit 2000 Unterricht an der Hochschule
fur Musik und Tanz in KéIn. 2006 Ernennung zum Erz-
diézesankirchenmusikdirektor. 2014 Honorarprofessor
an der Musikhochschule Kéln.
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ALL MEIN
GEDANKEN,
DIE ICH HAB

Liebeslieder durch die Jahrhunderte

Die Liebe hat zu allen Zeiten Menschen befliigelt, ihre Gefiihle in Musik zu verwandeln.
Der Zustand des scheinbar unbegrenzten Gliicks, aber auch der verzehrenden Sehnsucht
wurde zu allen Zeiten in verschiedenen Kulturen musikalisch zum Ausdruck gebracht,
vom mittelalterlichen Minnelied , All mein Gedanken, die ich hab* iiber Beethovens
«Ich liebe dich” bis zum Beatles-Song ,,And I love her”.

ie Liebe wird — egal in welchem
Jahrhundert —in all ihren Facetten
besungen, allen voran die romantische
Sehnsucht oder gllickliche Harmonie.
Taucht man jedoch tiefer in die Literatur ein,
so trifft man auf viel differenziertere Gefuhle,
die sich in Liebesliedern widerspiegeln. Diese
ganz unterschiedlichen Gefiihle erscheinen
sowohl zeit- als auch grenzenlos und finden in
allen musikalischen Gattungen ihren Widerhall.
Volkslieder aus verschiedenen Jahrhunderten
und Kulturen ebenso wie Kunstlieder fangen die
vielfaltigen zwischenmenschlichen Gefiihle ein
und geben ihnen musikalisches Leben. Dabei
inspirierte manches Volkslied Komponisten zu
ihren Werken, umgekehrt fand manche Kom-
position — ob Opernarie oder Madrigal — ihren
Weg weit Uber die Buihnengrenze hinaus und
wurde zum Volksgut.

Liebeslieder sind ein Spiegel der verschiedenen
Befindlichkeiten und Stadien von Liebesbe-
ziehungen: Da ist zun&chst der Beginn einer
Liebe, wenn sich ein noch vages Gefiihl ganz
unbemerkt von der AuBenwelt in das Herz
einschleicht, man sich aber noch nicht traut,
sich der geliebten Person zu offenbaren (Silent
worship, eine im 20. Jahrhundert von Arthur
Somervell adaptierte Handel-Arie). Dann folgt
die knisternde Aufregung, wenn zwei Herzen
flreinander brennen, aber man das Gefuhl
noch nicht mit der AuBenwelt teilen will (Kein
Feuer, keine Kohle). Andere Lieder erzdhlen
von der heimlichen Liebe, deren Geheimnis
nicht geltftet werden darf. So weckt in Wach
auf, meins Herzens Schéne ein Juingling seine
Geliebte nach einer heimlichen Nacht, bevor er
sich unbemerkt aus dem Gemach schleicht.

Die Liebe —im Leben wie im Lied — schlieBt
neben den Gefuihlen naturgeméaR auch die Ero-
tik ein. Daher finden sich in den Liebesliedern
aller Epochen Anspielungen auf die korperliche
Liebe: von den fast unschuldigen Beschreibun-
gen der optischen Reize einer Geliebten bis zu
mehr oder weniger konkreten Andeutungen. In
Shakespeares It was a lover and his lass (vertont
von Thomas Morley) oder Walther von der Vo-
gelweides Unter der linden geht es dabei weit
Uber das Kiissen hinaus.

Doch neben der gliicklichen Liebe und der
prickelnden Erotik kommen auch die schmerz-
haften und dunklen Seite der Liebe zur Spra-
che: Viele Lieder besingen die Fliichtigkeit der
Liebe. Immer wiederkehrende Themen sind der
Abschied auf Zeit oder die Angst, dass Abschie-
de fir immer sein konnten und der Tod zwei
Liebende auseinanderreil’t, z. B. in Ich hab die
Nacht getrdumet. Auch die erloschene Liebe,
deren Schmerz nach langer Zeit immer noch zu
spuren ist, findet in musikalischen Schépfungen
aller Jahrhunderte ihren Ausdruck.

Vielfach begegnet man in den Texten von
Liebesliedern symbolisch aufgeladenen Blumen
(Rosen, Vergissmeinnicht), aber auch Bildern
aus dem Tierreich. Oft tauchen Vogel auf als
Stellvertreter fiir Gefilhle, Sehnsiichte, Angste
und Hoffnungen und verkdrpern Gedanken, die
zwischen Liebenden hin und her fliegen (Wenn
ich ein Véglein wdr). Der Vogel, der weit in den



Luften schwebt, beschreibt die Sehnsucht,
sich von der irdischen Anziehungskraft zu
[6sen und zur geliebten Person zu fliegen.
Die Nachtigall — mit ihrem betérenden
Gesang — kiindigt den Mai, aber auch

den Zauber von Glucksgefuhlen an (Unter
der linden). Bei diesen Symbolen sind oft
kulturelle Unterschiede festzustellen: Der
Kuckuck wird in unseren Breitengraden als
ein Bote des Frithlings angesehen und ist
im Volksglauben als Gliicksvogel bekannt.
Im Finnischen hingegen ist der Kuckuck der
Vogel der Trennung oder gar des Todes und
hat so Eingang in die Erzahlungen ver-
schiedener Liebeslieder gefunden (Kukkuu,
kukkuu, kaukana kukkuu).

Viele Liebeslieder werden miindlich Gberlie-
fert und liegen oft in ganz unterschiedlichen
Versionen vor. Diese Unterschiede spiegeln
die lebendige Geschichte dieser Lieder
wider: Melodien wurden aus anderen Kon-
texten entlehnt und entwickelten regionale
Unterschiede. Texte wurden an verdnderte
Situationen oder neue Lieben angepasst.
Diese Entwicklung der Lieder ist nach wie
vor nicht abgeschlossen. Lebendig bleiben
sie, wenn sie auch von uns weitergetragen
werden. So wie jede Liebe zwischen zwei
Menschen einzigartig ist, kann auch jede
gesungene Version der Liebeslieder einzig-
artig werden.

Mirjam James

Dr. Mirjam James studierte
Musikwissenschaft und Psycho-
logie in Berlin und Keele, GroB-
britannien. Sie war Redakteurin
bei der musikpadagogischen
Zeitschrift Musik in der Grund-
- schule, lehrte an verschiede-
Iy nen Universititen (Bremen,
Cambridge) und arbeitet derzeit
an musikpsychologischen Forschungsprojekten an
der Guildhall School of Music and Drama, London.
Mirjam James grindete die Organisation ,Music for
Open Ears' — interaktive Konzerte fir Kinder. Sie ist
Herausgeberin der Liederbticher Kinderlieder aus
Deutschland und Europa sowie Liebeslieder.
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Liebeslieder. Chorbuch
ed. Friedemann Luz,
unter Mitarbeit von Frieder Bernius

Das Chorbuch zur aktuellen
LIEDERPROJEKT-Folge versammelt
rund 40 Liebeslieder aus allen Epo-
chen sowohl in bekannten als auch
in neuen, gut singbaren Chorsatzen.

* 4—6-stimmige Satze, teils mit
Klavierbegleitung, Uberwiegend in
deutscher, englischer und franzosi-
scher Sprache

+ Mit beliebten und bewéahrten
Kompositionen u. a. von Ar-
beau, Bartok, Brahms, Dowland,
Gluck, Mendelssohn Bartholdy,
Monteverdi, Morley, Purcell, Ravel,
Reger, Tallis und Tschaikowsky

+ Mit Chansons, Jazzstandards und
Popklassikern wie Autumn leaves,
Michelle, All you need is love, La
vie en rose oder C'est si bon

+ Mit zahlreichen neuen Satzen

+ Leichter bis mittlerer
Schwierigkeitsgrad

+ Eine CD-Einspielung mit ausge-
wabhlten Sétzen liegt dem Chorlei-
terband bei.

+ Ideal fiir Konzerte und Hochzeiten

m Carus 2.212, Chorleiterband

inkl. CD, 26.90 € (Einfuihrungspreis,
ab 1.3.2018: ca. 29.90 €)

m Carus 2.212/05, editionchor,
©13.80 € (Einfuhrungspreis,

ab 1.3.2018: ca. 15.50 €)

Liebeslieder. 2 CDs

Dorothee Mields, Christoph Prégardien,
Angelika Kirchschlager, Cornelius Haupt-
mann, Calmus Ensemble, Kammerchor
Stuttgart, SWR Vokalensemble Stutt-
gart, Dresdner Kammerchor u.v.a.

m Carus 83.028 und 83.029

Vol. 1 und 2, CD, UVP je 19.90 €

Liebeslieder. Liederbuch
ed. Mirjam James

Das Liederbuch entfiihrt in die facetten-
reiche Welt jenes groBen Gefiihls, das uns
Menschen im Innersten antreibt. Heraus-
geberin Mirjam James hat 80 Lieder aus
sieben Jahrhunderten zusammengetragen.
Viele stammen aus dem deutsch- und eng-
lischsprachigen Raum, aber was wére ein
Liebeslieder-Buch ohne den Charme Frank-
reichs, die Leidenschaft Stideuropas, ohne
die schlichten, aber bewegenden Melodien
des kiihlen Nordens oder die melancholi-
schen Gesdnge der russischen Seele? Illust-
riert wird das hochwertig ausgestattete und
liebevoll gestaltete Liederbuch mit Bildern
von Gustav Klimt, fir den die Liebe eines
seiner groen Lebensthemen war. Dem
Liederbuch liegt eine Mitsing-CD mit allen
Liedern in einer instrumentalen Fassung
zum Kennenlernen und Mitsingen bei.

m Carus 2.408, 28.00 €

Liebeslieder. Klavierband
ed. Friedemann Luz

In bewdhrter Weise erscheint ein Klavier-
band zur Begleitung der Lieder — ob zur
Darbietung bei Hochzeiten, Festen und
Feiern oder daheim als romantische Geste
fur die Liebste oder den Liebsten. Der Band
enthalt gut spielbare Klaviersatze zu allen
80 Liedern des Liederbuchs. Chorsatze
wurden moglichst originalgetreu fur Klavier
bearbeitet. Des Weiteren findet man origi-
nale Begleitsdtze von Beethoven, Brahms,
Britten u. a. Zu einigen Liedern wurde eine
ganz neue Klavierbegleitung geschaffen.
Entstanden ist eine aparte, stilistisch sehr
vielfaltige Mischung, die sich fiir verschie-
denste Anlasse eignet.

m Carus 2.408/03, 29.90 €
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Der neue Band ,,chorissimo! blue* fiir Schulchére

Die Arbeit mit Schulchéren bedeutet, einen Ubergang zu schaffen und jugendliche Sdnger/innen in kleinen
Schritten an mehrstimmiges Repertoire heranzufiihren. Speziell fir diese — nicht ganz leichte — Aufgabe ist

der neue Band chorissimo! blue fur gleiche Stimmen ausgelegt, der durch umfangreiches Begleitmaterial —
Workshops und Medienpaket — ergénzt wird. Die Herausgeber des Bandes, Dr. Klaus K. Weigele und

Klaus Brecht, geben Einblick in ihre Chorarbeit und das besondere Konzept des Bandes.

ie arbeiten beide als Chorleiter mit
S Chdren verschiedener Altersgrup-

pen. Was erfahren Sie als besonde-
re Herausforderungen bei Schulchéren?

Klaus Brecht: Als besondere Heraus-
forderung sehe ich die chorpadagogi-
sche Aufgabe, junge Menschen, junge
Stimmen in spannenden Entwicklungs-
phasen musikalisch und stimmbildnerisch
zu begleiten und zu fordern. Der Begriff
~chorpadagogisch* ist fiir mich ein sehr
weitgespannter Begriff, der musikalische
wie soziale Aspekte einbezieht.

Klaus K. Weigele: Eine immer wieder
spannende Aufgabe ist es, ein geeignetes
Repertoire und passende Arrangements
zu finden. Dariiber hinaus sind kreative
Ideen zur Stimmbildung gefragt.

Was ist aus lhrer Sicht entscheidend, um
Jugendliche zum Singen zu motivieren?

KW: Fir die Motivation von Jugend-
lichen gibt es nicht das eine Konzept,
sondern jeweils individuelle Lésungen.
Ein Repertoire mit verschiedenen An-
sdtzen hilft, um jeweils auf die spezielle
Situation eines Chores einzugehen.

KB: Der Chorleiter muss Idealist sein, er
muss fir seine Musik , brennen*.

Es wird oft beklagt, dass aktives Singen
mit Kindern immer weniger praktiziert
wird, hingegen sind die Kandle fiir den
passiven Musikkonsum der Jugendli-
chen immens gewachsen. Wie sehen Sie
diese Entwicklungen?

KB: Klagen hilft nicht! Im Moment sehe
ich allgemein fur das Singen mit Kindern
und jungen Menschen viele gute Ansat-
ze, erlebe viele Erzieher/innen, Chorlei-
ter/innen und Musiklehrer/innen, die
dem Singen im Kindergarten, in Schulen
etc. wieder mehr Gewicht geben. Meine

Beobachtung ist, dass wir am Beginn
einer neuen Singebewegung stehen.

Als Nachfolge-Band des erfolgreichen
Bandes , chorissimo! orange*, der fiir
Mittel- und Oberstufenchére ausge-
richtet ist, geben Sie jetzt ,,chorissimo!
blue” heraus. Inhaltlich ist dieser Band
fiir die Sekundarstufe I als Vorganger
anzusehen. Was ist das besondere Kon-
zept von ,chorissimo! blue*?

KB: Das Besondere ist, dass wir fiir viele
singtechnische und stilistische Fragen
gezielt Kompositionen und Arrangements
in verschiedenen Schwierigkeitsgraden
anbieten. Und als entscheidende Hilfe
fur den/die Chorleiter/in haben wir die
Zusammenstellung der Werke aufbauend
konzipiert. Es ist quasi eine Chorschulung
auf Basis musikalisch wertvoller Original-
kompositionen und Arrangements.



KW: Das erfolgreiche modulare Prinzip
von chorissimo! orange haben wir mit
diesem Band noch weiter ausgebaut und
dabei die Konzeption des Bandes noch
starker an den Schulalltag angepasst.

Welche Kriterien haben Sie bei der Aus-
wahl der Lieder angelegt?

KW: Es war fur uns wichtig, mit dem
Repertoire die ganze Breite zwischen
leichtem und schweren Programm auf-
zunehmen und dabei unterschiedliche
Einstiege ins mehrstimmige Singen anzu-
bieten. So finden sich in chorissimo! blue
vielfaltige Formen: Quodlibet, Kanon,
polyphones oder homophones Singen.
KB: Wir hatten sowohl Jugend- und
Schulchére als auch das Klassen-

Singen im Fokus und haben versucht, ein
moglichst abwechslungsrei-
ches Repertoire anzubieten.

Die Reihe ,,chorissimo!*
zeichnet sich durch ihr
begleitendes Material in
Form von Medienpaket und
Workshop-Anregungen
aus. Welche Schwerpunkte
haben Sie dabei mit den
Workshops gesetzt und
warum?

KB: Ein Schwerpunkt der
Workshops ist nattrlich die
chorische Stimmbildung.
Hier haben wir bewusst verschiedene
Ansdtze gewdhlt: ein kreatives Warm-
up, eine klassische Stimmbildung, einen

kommunikativen, spielerischen und mit
Improvisationsideen angereicherten
Workshop plus Stimmbildungstibungen
fur Mutanten (Stimmwechsler).

KW: Unser Blick ist dabei stets auch auf
die schulische Umsetzung gerichtet:
Einfache Arrangements werden flrs
Klassenmusizieren geboten. Wichtig ist
es auch, dass die Schiler die technischen
Moéglichkeiten moderner Medien zur
eigenen Erarbeitung nutzen kénnen.

Welche Erfahrungen aus lhrer Chor-
arbeit haben insbesondere diesen Band

gepragt?

KB: Ich arbeite im Moment u. a. an der

Nahtstelle , Ubergang Kinderchor zu Ju-
gendchor”. Da geht es vor allem um die
Anbahnung des mehrstimmigen Singens

und um eine Stimmbildung, die z. B. auch

den sukzessiv wachsenden Stimmum-
fang der jungen Stimmen berlcksichtigt.

Und natrlich spielen Uberlegungen wie
wachsende musikalische Reife in Bezug
auf Stilistik, Dynamik, Ausdrucksfahigkeit
etc. eine wichtige Rolle.

KW: Als ein sehr hilfreiches Instrument
der Chorarbeit sehe ich aus eigener Erfah-
rung das circulare Prinzip, das in chorissi-
mo! blue zur Anwendung kommt. D. h.
ich nehme ein einstimmiges Lied, ergénze
es durch Backings, ostinate Figuren u. a.
und flhre so in eine Mehrstimmigkeit ein.
Danach kann mit polyphonen und homo-
phonen Satzstrukturen weitergearbeitet
werden. Wichtig ist, dass die Jugend-
lichen eine Sicherheit flr ihre Stimme
bekommen.

Was war fiir Sie die erfreulichste Riick-
meldung von Jugendlichen, die Sie bei
lhrer Chorarbeit erhalten haben?

KB: In meiner langen Chorleiterpraxis gab
es viele erfreuliche Momente. Ein immer
wieder schoner Moment im Alltag ist es,
wenn die jungen Chorsédnger/innen nach
Ende der Probe im Flur weitersingen.

KW: Oder wenn Eltern erzédhlen, dass die
ganze Woche zuhause die Lieder aus dem
Chor gesungen werden.

Dr. Klaus K. Weigele leitet die Landesakademie fur
die musizierende Jugend in Baden-Wurttemberg.
Dariiber hinaus ist er seit vielen Jahren als Chor-
leiter, Stimmbildner und Referent bei Workshops,
Werkwochen fur Jugendliche und Fortbildungen fur
Lehrkrafte tatig.

Klaus Brecht ist seit ihrer Griindung Dozent an der
Landesakademie Ochsenhausen. Als Stimmbildner,
Chorleiter und Juror ist er bundesweit und interna-
tional aktiv.

chossima (
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immen | Hauptband

BASIS Set
Hauptband + Klavierband + Playback-CDs + Ube-Tracks-CD (mp3)
m Carus 2.204/01, 89.00 € (statt 112.50 €)

PREMIUM Set
BASIS Set + Musizierband zur Instrumentalbegleitung (inkl. 16 Instru-
mentalstimmen) + Audio-CDs + Clips-DVD + Material-CD-ROM

m Carus 2.204/00, 249.00 € (statt 356.00 €)

Schiilerband - editionchor
m Carus 2.204/05, ab 60 Ex. 13.50 €, ab 40 Ex. 14.70 €,
ab 20 Ex. 15.90 €, ab 10 Ex. 17.90 €

Reinschauen und Reinhoren: www.chorissimo.info
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NEUERSCHEINUNGEN KINDER- UND JUGENDCHOR

chorissimo! MOVIE, Bd. 3

Songs aus Disney-Filmen

(aus: Mary Poppins, Arielle, Rapunzel)
Alan Menken, Richard M. Sherman,
Robert B. Sherman

arr. Rainer Butz

Coro SA, Pfte

Disney-Filme leben in besonderem Mafe
von ihren Soundtracks. Viele Songs
erfreuen sich auch Jahrzehnte nach der
Filmpremiere groBer Bekanntheit und
Beliebtheit. Auch die in diesem Band
zusammengestellten Titel Supercalifra-
gilisticexpialidocious aus Mary Poppins
von 1964, Under the Sea aus The Little
Mermaid (Arielle, die Meerjungfrau) von
1989 und / See the Light aus Tangled (Ra-
punzel — Neu verféhnt) von 2010 wurden
mehrfach mit Auszeichnungen wie Oscar
oder Grammy pramiert und sind dank
ihres Ohrwurmcharakters zeitlos und
generationenubergreifend auch auBer-
halb des Filmkontexts présent. Gerade
Gute-Laune-Lieder wie das Quatschwort-
Lied des sympathischen Kindermadchens
Mary Poppins kénnen tberall zum Einsatz
kommen! Rainer Butz hat die Songs

in bewdhrter Weise fur gleichstimmi-

gen Jugendchor mit Klavierbegleitung
arrangiert.

m Carus 12.435, Partitur 20.50 €,
Chorpartitur ©4.20 €

Die Reihe chorissimo! MOVIE enthilt
zeitgemaBe und an der Schulchorpraxis
orientierte Chorarrangements zu be-
kannten Filmmusiken fur vielféltige und
flexible Besetzungen.
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Peter Schindler (*1960)

Max und die Kdsebande

Soli, 1-3stg Kinderchor, Fl, Clt, Tr, Alt-Sax,
Trb, 2 VI, Va, Vc, Bass, Perc, Git, Glsp

90 min

CD erhéltlich

Eines der beliebtesten Musicals von

Peter Schindler liegt nun auch in einer
Orchesterfassung des Komponisten vor.
Der vollstandige Streichersatz, ein Bla-
serensemble und eine Rhythmusgruppe
erweitern das Klangspektrum und lassen
die Musik Peter Schindlers noch facetten-
reicher wirken.

Das internationale Musical in zwei Akten
ist abendfullend und présentiert neben
einer spannenden Geschichte 17 Lieder
in unterschiedlichen Stilrichtungen von
Rock 'n" Roll, Swing, Klezmer und Rumba
bis hin zu sentimentalen Balladen oder
zum groovigen Befreiungslied. Es wurde
schon auf zahlreichen Biihnen mit groRem
Erfolg aufgefiihrt. Die Orchesterfassung
ist mit der bereits gedruckten Klavierfas-
sung und den Chornoten im Ablauf iden-
tisch und kann zum bereits erworbenen
Notenmaterial aufgefiihrt werden.

m Carus 12.811/50, Partitur 45.00 €
Chorpartitur ®6.70 €, Text 10.00 €,
Playback-CD erhéltlich

Fetziges Musical vom Stuttgarter Pianis-

ten und Kinderliedermacher Peter Schind-

ler. Viel Wortwitz, mitreiBende Songs ...
Luftballon

Peter Schindler
Schaurige und lustige
GRUSELSONGS

Band 1

Carus OV 12.843

Peter Schindler (*1960)

Gruselsongs, Band 1

Nach Texten von Maik Brandenburg,
Babette Dieterich, Robert Metcalf, Eduard
Mbrike u. a.

1-2stg Kinder- und Jugendchor, Klavier/
Keyboard mit Rhythmusgruppe

Eine schaurig-schéne Sammlung — die
Gespenster-, Grusel- und Monsterlieder
aus der Feder von Peter Schindler.

In den 18 Liedern der Sammlung kann
man so allerlei schaurigen und lustigen
Gestalten begegnen: Den Geistern vom
Mummelsee zum Beispiel oder dem tau-
sendjdhrigen Nachtgespenst, das endlich
mal modisch im seidenen Schlafanzug
spuken will. Willibald, der Blutwurst-Vam-
pir holt sich mit einer Knoblauchwurst
eine ordentliche Magenverstimmung und
Mozart personlich taucht inmitten seiner
kleinen Nachtmusik auf und rockt auf
einer Geisterparty! Die Grusellieder kann
man am Tag und in der Nacht singen,
am besten natirlich um Mitternacht zur
Geisterstunde. Sie passen an Walpurgis
und Halloween genauso wie bei Nacht-
wanderungen oder am schaurig-warmen
Lagerfeuer. Oder einfach immer, wenn's
ein bisschen gruselig werden soll und man
Génsehaut spliren mochte.

m Carus 12.843, Partitur 29.00 €,
Chorpartitur ©7.95 €



CLAUDIO

MONTEVERDI
450. Geburtstag 2017

NEU

Claudio

MONTEVERDI

Selva morale et spirituale
Salmi Il

Selva morale et spirituale

Monteverdis Selva morale et spirituale
von 1641 ist der einzige Kirchenmusik-
druck des reifen Monteverdi, herausge-
geben nach fast 30 Jahren im Amt des
Kapellmeisters an San Marco: Ein , Best
of" aus langjahriger kirchenmusikalischer
Praxis. Monteverdi hatte in Venedig nicht
nur ein fabelhaftes, sondern auch ein
grolRes Ensemble zu Verfligung (zuletzt
allein rund 35 Sénger!). Die Mischung aus
solistischen Abschnitten und wuchtigen
Tuttis begriinden die starke Wirkung der
Musik. Zugleich ist die Selva durch die
klar abgegrenzten und meist eher homo-
phonen Chorteile aber auch fiir heutige
Chore viel leichter realisierbar als z. B. die
Marienvesper.

In drei Banden (Salmi 1, Salmi Il, sowie
Motetti, Hinni, Salve Regina) werden
die bereits im Carus-Verlag erhéltlichen
Kompositionen aus der Selva (Messe
und zwei Magnificat) um alle weiteren
liturgischen oder liturgisch verwendbaren
Kompositionen ergénzt. Der neue Band
Salmi Il enthdlt von den mehrfach verton-
ten Psalmen die weiteren Vertonungen
(die jeweils ersten Vertonungen sind im
Band Salmi I zu finden) sowie den Psalm
Memento.

Salmi I. Psalmen fir Soli, Chor,

2 VI, Bc, weitere Instr. ad lib

ed. Barbara Neumeier, Uwe Wolf
m Carus 27.802, 85.00 €

NEUERSCHEINUNGEN
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Salmi Il. Psalmen fur Soli, Chor,

2 VI, Bc, weitere Instr. ad lib
ed. Barbara Neumeier, Uwe Wolf
m Carus 27.803, 98.00 €

Motetti, Hinni, Salve Regina
1-3 Soli, 2 VI, Bc

ed. Uwe Wolf

m Carus 27.804, 58.00 €

Einzelausgaben erhéltlich bzw. in
Vorbereitung

Chorbuch Monteverdi

Das Chorbuch stellt 20 gut realisier-
bare Kompositionen — weltliche Madri-
gale und geistliche Motetten — zusam-
men. Hinzu kommen einige berihmte
Madrigale, die schon bald nach ihrer
Veroffentlichung von einem Zeitge-
nossen Monteverdis mit lateinischen
geistlichen Texten versehen wurden
und im Chorbuch mit beiden Textfas-
sungen wiedergegeben werden. Die
Generalbassaussetzung ist im Band
enthalten.

Madrigali e Motetti
ed. Fritz Naf
m Carus 4.024, 34.90 €

Einzelausgaben erhéltlich

In unserem aktuellen Monteverdi-Katalog finden Sie alle bei Carus veréffentlichten

Werke sowie Vorschldge fiir Konzertprogramme: www.carus-verlag.com/komponisten/Monteverdi

Marienvesper
NEU: Transponierte
Fassungen

In vielen Auffihrungen von Monte-
verdis groRartiger Marienvesper
werden die recht hoch liegenden
Satze Lauda Jerusalem und das
Magnificat nach unten transponiert.
Um dies auch mit der viel gelobten
Carus-Ausgabe zu erméglichen,
bieten wir diese beiden Satze einzeln
auch eine Quarte tiefer an.

Lauda Jerusalem

Transponierte Fassung

Solo T, Coro SAB/SAB, Instr colla
parte, Bc

B Carus 27.801/50, Partitur 9.80 €,
Klavierauszug 6.50 €,

Chorpartitur ®4.50 €,

Set Instrumentalstimmen 27.00 €

Maghnificat

Transponierte Fassung

Soli, Coro, 2 Fl, 2 Ctto, 2 Cor, 3 Trb,
2 VI, 3 Va, Vc, Vne, Bc

B Carus 27.801/51, Partitur 18.50 €,
Klavierauszug 10.50 €,

Chorpartitur ©4.50 €,

Set Instrumentalstimmen 62.00 €

Vespro della Beata Vergine
Marienvesper SV 206

m Carus 27.801

auch in carus music erhéltlich

... In dieser Diskretion, die entschie-
denes wissenschaftliches Urteil mit
kiinstlerischer Liberalitit verbindet,
gerdt Wolfs exzellente Ausgabe der
Marienvesper zum Paradigma moder-
ner Editionstechnik.

Edition in der Kritik
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Bach vocal auf der Zielgeraden

Fragen an den Cheflektor Uwe Wolf

Das Ziel, alle Bach-Kantaten bis 2017 in
kritischen Ausgaben vorzulegen, ist nun
fast erreicht. Dabei sind verschiedene
Kantaten, von denen bereits Ausgaben
vorlagen, auch neu iiberarbeitet wor-
den. Worin liegen die Griinde fiir eine
Neuausgabe?

Die kédnnen ganz unterschiedlich sein.
Zum einen hat sich die Auffuhrungspra-
xis verdndert. Mancher Kompromiss, der
vor 30 oder 40 Jahren noch notwendig
war, um ein Werk fur viele Ensembles
auffuhrbar zu machen, ist heute obsolet
geworden. Und unsere Einstellung zu
Fassungen hat sich gedndert. Glaubte
man friher, Bach am ehesten gerecht

zu werden, indem man , das Beste" aus
verschiedenen Fassungen zusammen-
tragt, begreifen wir heute die einzelnen
Fassungen als vollglltig nebeneinander
stehende Werkgestalten, von denen
eine — manchmal auch zwei - als in sich
geschlossene Editionen vorgelegt wer-
den. Und naturlich gab es auch Quellen-
bewertungen zu korrigieren und neue
Quellen hinzuzuziehen.

Welches waren wesentliche neue
Erkenntnisse der Bach-Forschung, die
entscheidende Veranderungen in den
Ausgaben begriindet haben?

Durch die nun schon seit Jahrzehnten
durchgédngig intensive Bach-Quellen-
forschung wissen wir bestdndig Neues
tber die Schreiber. Viele sind uns heute
namentlich bekannt und tber die Namen
erfahren wir — wenn wir Glick haben —

auch etwas Uber die Lebensldufe, wissen
wann (und ob) die Schreiber fir Bach
gearbeitet haben, welche Schreiber
gleichzeitig fur ihn aktiv waren — oder
eben auch nicht. Das hilft ungemein, die
Authentizitdt von Handschriften einzu-
schatzen oder auch Fassungsgeschichten
zu verstehen. Und nicht zuletzt haben
wir heute die Moglichkeit, Digitalisate
fast aller Autographen hochauflésend
auf bachdigital.de einzusehen, prob-
lematische Stellen immer und immer
wieder detailgenau anzuschauen — und
oft durchschaut man eine Stelle eben erst
beim x-ten Mal.

Was lasst sich generell zur Quellenlage
der Bach-Kantaten sagen? Welches sind
die akuten ,Baustellen” der Bach-
forschung, bei denen eventuell weitere
Entdeckungen zu erwarten sind?

Es ist vor allem das Detailwissen zu den
Quellen, das bestdndig wachst. Neue
musikalische Quellen kommen relativ sel-
ten zutage (aber auch das gibt es natur-
lich). Sehr viel hat sich in den vergange-
nen Jahren in Bezug auf die Texte getan,
wir kennen heute weit mehr Textdichter
oder Zusammenhénge, aus denen Bach
die Texte entnahm. Und auf Entdeckun-
gen jeder Art kann und muss man immer
hoffen! Es gibt genug Quellen und sogar
Werke, von deren einstiger Existenz wir
wissen, die heute aber nicht mehr nach-
zuweisen sind. Jeder Bachforscher hofft
naturlich, dass ihm so etwas mal tber
den Weg lauft — nur planen lasst sich das
leider nicht.

Michael Maul

Von der Reformation bis zum Amts-
antritt Johann Sebastian Bachs
Dokumente zur Geschichte des
Thomaskantorats, Bd. 1

Buch, ca. 500 S., Hardcover,

ca. 30 Abbildungen

m Carus 24.066/10, 48.00 €
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Andreas Glockner

Vom Amtsantritt Johann Sebastian
Bachs bis zum Beginn des

19. Jahrhunderts

Dokumente zur Geschichte des
Thomaskantorats, Bd. 2

Buch, ca. 768 S., Hardcover,

ca. 30 Abbildungen

m Carus 24.066/20, 58.00 €

Dr. Uwe Wolf war vor seiner Tétigkeit bei
Carus im Bach-Archiv Leipzig in der Bach-
Forschung tétig.

JOHANN SEBASTIAN BACH
KANTATEN - NEUERSCHEINUNGEN

Schwingt freudig euch empor (dt/en)
Kantate zum 1. Advent BWV 36

Soli SATB, Coro SATB, 2 Obda, 2 VI, Va, Bc
30 min / ed. Klaus Hofmann

m Carus 31.036, Partitur 24.00 €,
Klavierauszug 6.50 €, Chorpartitur ©3.20 €,
komplettes Orchestermaterial 82.00 €

Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
Herz (dt/en)

Kantate zum 8. Sonntag nach Trinitatis
BWV 136

Soli ATB, Coro SATB, Cor, Ob, Obda, 2 VI,
Va, Bc / 21 min / ed. Christiane Hausmann
m Carus 31.136, Partitur 20.00 €,
Klavierauszug 7.00 €, Chorpartitur ©2.80 €,
komplettes Orchestermaterial 89.00 €

Ach! ich sehe, itzt, da ich zur Hochzeit
gehe (dt/en) Kantate zum 20. Sonntag
nach Trinitatis BWV 162

Soli SATB, Coro SATB, Fl, Cor da tirarsi,

2 VI, Va, Bc / 18 min / ed. Frauke Heinze

Die nicht erhaltene obligate Bldserstimme
im 3. Satz (Sopran-Arie) hat der renom-
mierte Interpret und Bach-Kenner Masaaki
Suzuki fur Flote rekonstruiert.

m Carus 31.162, Partitur 22.00 €,
Klavierauszug 6.50 €, Chorpartitur ®2.50 €,
komplettes Orchestermaterial 89.00 €



NEUE KLAVIERAUSZUGE

Johann Sebastian

BACH

Weihnachtsoratorium
Christmas Oratorio
Teil 1-111

o

Stuttgarter Bach-Ausgaben
Urtext

Carus 31.248/04

Neue Klavierausziige zu J. S. Bachs ,, Weihnachtsoratorium*

Zu Bachs Weihnachtsoratorium ist ein neuer Klavierauszug mit ausschlieBlich
deutschem Text in verbessertem Layout erschienen. Dartiber hinaus ist dieser
Klavierauszug auch in XL in lesefreundlichem GroRdruck erhéltlich. Die
Seitenzahlen sind in allen Ausgaben identisch mit dem bereits vorliegenden
Klavierauszug.

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Weihnachtsoratorium Il

m Carus 31.248/04, Klavierauszug (deutsch), 8.50 €

m Carus 31.248/02, Klavierauszug XL (deutsch), 14.50 €

Partitur und komplettes Auffithrungsmaterial erhaltlich.

PREMIUM: Klavierausziige XL im lesefreundlichen GroBdruck

Mit den Klavierausziigen XL bieten wir wichtige Werke der
Chormusik nun auch im lesefreundlichen GroBdruck an.
Chorsanger/innen kénnen das Gbersichtliche Notenbild und die
hochwertige Ausstattung der Carus-Klavierausziige in deutlich
groRerem Druck genieBen. Unser Notenpapier tragt auch hier

angenehm zur guten Lesbarkeit bei. Die Klavierausziige XL
kommen allen Chorsdnger/innen entgegen, bei denen das
Lesen kleiner Noten und Schriften schnell zur Ermiidung fuhrt,
und trdgt damit zu einem entspannten Singen bei.
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Bereits erschienen:

Ludwig van Beethoven: Finale der Symphonie Nr. 9
m Carus 23.801/04, Klavierauszug XL, 15.00 €
Ausgabe im tblichem Klavierauszugs-Format: 8.50 €

Anton Bruckner: Te Deum
m Carus 27.190/04, Klavierauszug XL, 15.00 €
Ausgabe im tblichem Klavierauszugs-Format: 9.00 €

Georg Friedrich Handel: Messiah
m Carus 55.056/02, Klavierauszug XL, 22.50 €
Ausgabe im tblichem Klavierauszugs-Format: 14.80 €

Felix Mendelssohn Bartholdy: Wie der Hirsch schreit
Der 42. Psalm

m Carus 40.072/04, Klavierauszug XL, 12.80 €
Ausgabe im tblichem Klavierauszugs-Format: 7.80 €

Antonio Vivaldi: Gloria in D
m Carus 40.001/04, Klavierauszug XL, 12.50 €
Ausgabe im tblichem Klavierauszugs-Format: 7.70 €

Neu:

Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem KV 626
m Carus 51.626/04, 13.50 €
Ausgabe im tblichem Klavierauszugs-Format: 7.50 €

Camille Saint-Saéns: Oratorio de Noél
m Carus 40.455/04, 17.00 €
Ausgabe im Ublichem Klavierauszugs-Format: 11.50 €

Diese Werke sind auch erhiltlich:

- in carus music, der Chor-App

- in der Reihe Carus Choir Coach: Ube-CDs fiir
Chorsédnger/innen (Auswahl)
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Stabat Mater

Antonin Dvorak (1841-1904)

Stabat mater op. 58 (lat)

Bearbeitung flir Kammerorchester

Soli SATB, Coro SATB, Fl, Ob, Clt, Cor, Fg,
Timp, 2 VI, Va, V¢, Cb / 90 min

bearb. Joachim Linckelmann

Antonin Dvoréaks eindrucksvolles Stabat
Mater fur Soli, Chor und Orchester ist
wohl das bekannteste unter den geistli-
chen Werken des Komponisten. Mit der
vorliegenden Bearbeitung fir Kammer-
orchester (FI6te, Oboe, Klarinette, Horn,
Fagott, Pauke und Streicher) erhalten
mehr Chore die Mdglichkeit, dieses Werk
aufzufiihren, ohne dass der Chor durch
ein grof besetztes Sinfonieorchester
dominiert werden wiirde, wobei der
sinfonische Charakter aber trotzdem er-
halten bleibt. Diese Besetzung bietet eine
optimale Balance von Durchsichtigkeit
und orchestralem Klang.

Samtliche Vokalpartien (Soli und Chor)
sind mit der Originalfassung von Dvorak
identisch. Klavierauszug und Chorparti-
tur kdnnen daher uneingeschrankt auch
fur Auffihrungen der grofRen Fassung
verwendet werden.

m Carus 27.293/50, Partitur 89.00 €, Kla-
vierauszug 13.50 €, Chorpartitur ®6.80 €,
Orchestermaterial fir Kammerorchester
254.00 €

Neu In der Reihe
CARUS CONTEMPORARY

Cyrill Schiirch (*1974)

O magnum mysterium (lat)
Coro SATB / 4 min

m Carus 9.668, ©2.80 €

O sacrum convivium (lat)

Coro SATB/SATB / 4 min
m Carus 9.669, ©3.80 €
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BRUCKNER

Te Deum

Anton Bruckner (1824-1896)

Te Deum WAB 45 (lat)

Fassung fur Soli, Chor, Blechbladserquintett
und Orgel

Soli SATB, Coro SATB, 2 Tr, Cor, Trb, Tb,
Org / 25 min

bearb. Johannes Ebenbauer

Im Herbst 2015 ist bei Carus die Origi-
nalfassung des Bruckner'schen Te Deum
fur Solisten, Chor und groBes Orches-

ter erschienen (Carus 27.190). Um das
Werk in kleinerer Besetzung aufftihrbar
zu machen, legt Carus nun auch eine
Bearbeitung flir Blechblaserquintett und
Orgel von Johannes Ebenbauer vor. Die
Blechbléserpartien orientieren sich im
Wesentlichen an Bruckners Bldsersatz,
der Orgelpart am originalen Streichersatz.
Der Vokalsatz dieser Version (Soli und
Chor) ist mit der groen Fassung iden-
tisch. Klavierauszug und Chorpartitur sind
daher fur beide Fassungen gleichermalien
verwendbar. Damit kann nun auch unter
eingeschrankten Bedingungen dieses
groBartige Werk in einer addquaten,
stimmigen Form zur Auffihrung gebracht
werden.

m Carus 27.190/50, 80.00 €, Klavieraus-
zug 9.00 €, Klavierauszug XL 15.00 €,
Chorpartitur ©5.20 €, Stimmen fiir Blaser-
quintett und Orgel 70.00 €

GroBRe Orchesterfassung:

m Carus 27.190, Partitur 24.50 €, Studien-
partitur 17.50 €, komplettes Orchester-
material 189.00 €

Das Werk ist in der Originalfassung auch
in carus music, der Chor-App, erhaltlich.

CHARPENTIER

Messe de Minuit pour Noél Ho

Marc-Antoine Charpentier (1643-1704)
Messe de Minuit pour Noél (lat)
Mitternachtsmesse zu Weihnachten H 9
Soli SST(A)TB, Coro ST(A)TB, 2 FI, 2 VI,
2 Va (VI, Va), Vc/Cb/Org, Bc / 25 min
ed. Hans Ryschawy

Marc-Antoine Charpentiers Weihnachts-
messe, die Messe de Minuit, steht ganz
in der franzosischen Tradition, die frohe
Botschaft der Geburt Christi mit ausge-
lassener Frohlichkeit zu feiern. Zehn alte
franzosische Weihnachtslieder werden in
der um 1694 entstandenen Mitternachts-
messe verarbeitet und verleihen ihr neben
tdnzerischem Schwung auch reizvolle
tonale Farbungen. Das mit zwei Floten,
Streichern und Orgel eher klein besetzte
Instrumentalensemble hat in selbststandi-
gen Satzen einen wesentlichen Anteil am
musikalischen Geschehen und wechselt
mit unterschiedlichen Gruppierungen der
Vokalstimmen ab. Solostimmen werden
nur in kleinen Ensembles eingesetzt,
deren Grenzen zum Chor — gemaR der
damaligen Praxis — flieBend sind, sodass
diese durchaus auch mit Chorsédngern
besetzt werden kénnen.

m Carus 21.029, Partitur 22.50 €, Klavier-
auszug 16.50 €, Chorpartitur ®8.60 €,
komplettes Orchestermaterial 92.50 €

Herbert Nobis (*1941)
Fiinfzehn Volksliedsatze (dt)

Coro SAM
m Carus 7.701, Partitur 8.20 €,
Chorpartitur ©4.00 €



Tilman Jager
Missa Pacis

Tilman Jager (*1961)

Missa Pacis (lat)

Coro SATB, S- und T-Sax, Pfte, Vc, Cb,
Drums / 60 min

Eindrucksvolle Klange, mystisch-medi-
tative Stimmungen, lateinamerikanische
Rhythmen, eingdngige Melodien und ein
»Dona nobis pacem" zum Mitsingen ver-
binden sich in der Missa Pacis zu einem
Ganzen. Die einstiindige Komposition ist
fur 4-8-stimmigen Chor mit optionalen
Solostimmen und Begleitband konzipiert.
Das Werk ist durchgédngig tonal, bietet
aber eine stilistische Bandbreite, die von
klassischer Chorsinfonik bis zu rhythmisch
gepragten Chorséatzen mit Einfllissen aus
Gospel, Jazz und Pop reicht. Die Stim-
men fur die Begleitband sind komplett
ausnotiert. In einigen Teilen der Messe
kénnen die Instrumentalisten aber auch
improvisieren.

m Carus 28.005, Partitur erhéltlich,
Klavierauszug 22.50 €, Auffithrungs-
material leihweise

Clytus Gottwald (*1925)
Louis Spohr: Drei Lieder (dt) / SATBB

Die Musik fur Chor a cappella spielt im
Werk des Violinvirtuosen und Kompo-
nisten Louis Spohr (1784-1859) nur eine
geringe Rolle, obwohl er den Chor vor
allem in seinen frilhromantischen Opern
wirkungsvoll einsetzte. Clytus Gottwald
hat drei Klavierlieder Spohrs nach Texten
von Goethe, Amalia Schoppe und Uhland
fur finfstimmigen gemischten Chor
transkribiert.

m Carus 9.166, °6.20 €

NEUERSCHEINUNGEN
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Choralvorspiele fiir Orgel zum Gotteslob
Bd. 3 - Im Jahreskreis |
ed. Richard Mailander

Mit 35 Kompositionen zu Liedern, die das
ganze Jahr tber in Gebrauch sind, wird
die Reihe von Choralbearbeitungen fiir
Orgel zum Gotteslob fortgesetzt. Tagzei-
ten, Messfeier, Heiliger Geist, Dreifaltig-
keit, Jesus Christus, Lob und Dank sowie
Vertrauen und Trost bilden die thema-
tischen Schwerpunkte der vorliegenden
Sammlung. Insbesondere die neu ins Ge-
sangbuch aufgenommenen Lieder fanden
Beriicksichtigung, aber auch so bekannte
Gesdnge wie GroSer Gott, wir loben dich
fehlen nicht. Namhafte Komponisten

aus verschiedenen europdischen Landern
lieferten Beitrdge zu diesem Band. Aus-
gesuchte, noch wenig bekannte Werke
vom Barock bis zum 20. Jahrhundert
treten ergdnzend hinzu. Damit stehen
viele spannende Neuentdeckungen bereit,
die ihren Platz ebenso in der Messliturgie
wie in Andachten und Konzerten finden
kénnen.

Als dritter Band der Reihe fiihrt die-

se Sammlung die bereits eingefiihrten
Ausgaben fort, die den beiden Festkrei-
sen zu Weihnachten (Carus 18.202) und
Ostern (Carus 18.203) gewidmet sind.
Ein zweiter Band , Im Jahreskreis" ist in
Vorbereitung.

m Carus 18.204, 44.00 €

Kay Johannsen (*1961)
Song of Hope fiir Orgel / 5 min
m Carus 18.087, 8.50 €

Freibi
zum Freiburger Kantorenbuch
Band 2 zum Gotteslob

Band 2 - Ruf vor dem Evangelium

OV caru /
Ruf vor dem Evangelium

Begleit-CD

OV Carus

In Vorbereitung

Freiburger Kantorenbuch

zum Gotteslob.

Band 2: Ruf vor dem Evangelium
herausgegeben vom Amt

fur Kirchenmusik der

Erzdi6zese Freiburg

Komposition (Verse): Michael Meuser

Fur diese Edition hat Michael Meuser die
Verse der Halleluja- und Christusrufe aller
Sonn- und Feiertage erstmals in einem
arios-deklamierenden Stil neu vertont, der
sich von der bislang tiblichen schlichten
Ausfiihrung durch groBere Festlichkeit
und gelegentliche kurze Orgelzwischen-
spiele unterscheidet. Wie bereits der
erste Band des Freiburger Kantorenbuchs
(Carus 19.035) soll auch diese konse-
quent auf das Gebet- und Gesangbuch
Gotteslob abgestimmte Edition den
Kantorengesang inspirieren und so die
musikalisch-gottesdienstliche Verkindi-
gung neu profilieren.

m Carus 19.037, Set, bestehend aus zwei
Kantorenbiichern + CD, Einfithrungspreis
nur 69.00 € (statt 80.00 € einzeln)
Einfihrungspreis giiltig bis 31.12.2017,
danach 82.00 €.

Erscheint im November 2016
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Chormusik erleben.
Jederzeit. Uberall.

Mithilfe von carus music im Gesamtklang von

Chor und Orchester zu tben, sorgt fur eine hohe
Motivation bei Chorsdnger/innen. Mit der App

lasst sich dabei nicht nur der Klavierauszug auf dem
Tablet oder Smartphone mitverfolgen, sondern
zusdtzlich auch die eigene Chorstimme verstarken.
Uber 50 der wichtigsten Werke des internationalen
Standard-Repertoires fiir Chore sind bereits in der
App enthalten. Das Repertoire wird laufend ergénzt.

CQrus Mmusic

B e . TN S

# Download on the [ GETITON )
@& AppStore § >’ Google Play |

w i ,

UBERBLICK

Carl Philipp Emanuel Bach
- Magnificat

Johann Sebastian Bach
—  Messe in h-Moll

— Weihnachtsoratorium
— Johannes-Passion

— Matth&us-Passion

— Samtliche Motetten
— Magnificat in D
Ludwig van Beethoven
- Messein C

— Missa solemnis

— Symphonie Nr. 9

Johannes Brahms
— Ein deutsches Requiem

Anton Bruckner
— Te Deum

Gabriel Fauré

— Requiem

Charles Gounod

— Messe bréve no. 7 in C

Georg Friedrich Handel
—  Messiah

— Te Deum

— Dixit Dominus

— Nisi Dominus

— Alexander's Feast

Joseph Haydn
— Die Schopfung

— Missa in Angustiis. Nelson-Messe

— Missain B

— Missa Sancti Nicolai in G

— Missa brevis in F

— Missa Cellensis in honorem BVM in C

— Missa brevis Sti. Joannis de Deo.
Kleine Orgelsolomesse

— Missa in Tempore Belli. Pauken-Messe

Gottfried August Homilius
— Johannespassion

Felix Mendelssohn Bartholdy

— Elias

— Paulus

— Der 42. Psalm. Wie der Hirsch schreit
— Lobgesang. Hymn of Praise

— Hor mein Bitten

Claudio Monteverdi
— Marienvesper / Vespro
della Beata Vergine

Wolfgang Amadeus Mozart

— Missa in C. Krébnungsmesse

- Requiem, Version StuRmayr

— Vesperae solennes de Confessore
— Missa brevis in G

— Missa brevis in B

— Missa brevis in D

— Missa in C (Spatzenmesse)

Giacomo Puccini
— Messa a 4 voci con orchestra /
Messa di Gloria

Josef Gabriel Rheinberger

— Abendlied

—  Messe in Es / Cantus Missae
— Der Stern von Bethlehem

Gioachino Rossini
— Petite Messe solennelle
— Stabat Mater

Camille Saint-Saéns
— Oratorio de Noél

Domenico Scarlatti
— Stabat Mater

Franz Schubert

— Messe in Es

- Messein G, D 167

— Messein C, D 432

— Magnificat, D 486
Heinrich Schiitz

- Musikalische Exequien
— Weihnachts-Historie
Georg Philipp Telemann
— Machet die Tore weit
Giuseppe Verdi

- Messa da Requiem

Antonio Vivaldi
—  Gloria

— Magnificat
— Credo

Probieren Sie je einen Werkteil
kostenfrei aus!

Neue oder demnéchst kommende Werke




Carus Choir Coach
Ube-CDs fiir Chorsédnger/innen

Carus Choir Coach bietet Chorsanger/innen die
einzigartige Moglichkeit ihre Chorstimme im Gesamtklang
von Chor und Instrumenten mittels CD individuell
einzustudieren. Firr jede Stimmlage ist eine separate CD
mit allen Chorteilen erhéltlich. Der CD liegen Einspielungen
renommierter Interpreten zugrunde, die aus der sorgfaltig
aufbereiteten Carus Urtext-Ausgabe musiziert haben.

Die Chorsdtze liegen in drei Varianten vor:

e Originaleinspielung

e Coach: jeweilige Stimme wird auf dem Klavier
mitgespielt, Originaleinspielung im Hintergrund

e Coach in Slow Mode: durch Temporeduzierung des
Coach auf ca. 70% des Originals konnen komplizierte

Partien effektiv gelibt werden.

NEU

Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem
Carus 51.626/45-438, je Stimmlage 15.00 €

Camille Saint-Saéns: Oratorio de Noél
Carus 40.455/91-94, je Stimmlage 15.00 €

"W offpary Aradas

MOZART P#

Requilam o Cho Coms
¥ E36 -argiret von Fram: Maver Sofimuyer SOPRAND

Carus Cholr Coadh
Dbe- T fior Chorslinger

SOPRAMO

IO OF Canus LA

Reinhoren:

In Vorbereitung:

Johann Sebastian Bach: Messe in h-Moll
Carus 31.232/91-94, je Stimmlage 20.00 €

Felix Mendelssohn Bartholdy: Paulus. Oratorium
Carus 40.129/91-94, je Stimmlage 20.00 €

Claudio Monteverdi: Marienvesper
Carus 27.801/85-88, je Stimmlage 20.00 €

Bereits erschienen:

Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. 9, Finale
Carus 23.801/91-94, je Stimmlage 15.00 €
Georg Friedrich Handel: Messiah

Carus 55.056/91-94, je Stimmlage 20.00 €
Felix Mendelssohn Bartholdy: Der 42. Psalm
Carus 40.072/91-94, je Stimmlage 15.00 €
Franz Schubert: Messe in Es

Carus 40.660/91-94, je Stimmlage 20.00 €

Antonio Vivaldi: Gloria in D
Carus 40.001/91-94, je Stimmlage 15.00 €

www.carus-verlag.com/einspielungen/reihen-themen/carus-choir-coach



Klavier- und Gitarrenbuch
zum Gotteslob

Jetzt zusammen bestellen und
vom glinstigen Setpreis profitieren!

Klavierbuch

* Vorspiel und Begleitsdtze zu allen Liedern und
Gesangen des Stammteils

* Offizielle Begleitpublikation, hrsg. unter Leitung
von Thomas Gabriel, im Auftrag der (Erz-)Bischofe

.. : o Klavierbuch
Deutschlands, Osterreichs und Bozen-Brixen e Eh
* Je ein leichter und ein anspruchsvollerer Satz Ausgrbe s den Seumencell
Band 2 ab GL
* Erprobt und gut spielbar
» Komfortable, durchgéngige Akkordsymbole Klavierbuch

zum Gotteslob

Ausgabe fir den Stamemeell

* Abgestimmt auf das Gitarrenbuch

Gitarrenbuch
zum Gotteslob

Ausgabe fiir den Stammteil

Gitarrenbuch

* Uber 450 Gitarrenbegleitungen zu den Lie-
dern und einer Auswahl wichtiger Gesange
aus-dem Gotteslob-Stammteil

* Hrsg. von Matthias Kreuels (Leitung),
Bernhard Blitsch, Wieland Vogel

* Mit Melodie, allen Strophen und Akkord-
symbolen

* Bei schwierigen Tonarten Einrichtungen

fir das Capodaster-Spie

Set Klavier- und Gitarrenbuch* 249.00 €
Carus 18.214

Klavierbuch (2 Binde) 219.00 €
Carus 18.213

Gitarrenbuch (Herbst 2016) 85.00 €
Carus 18.215

Einflihrungspreise bis zum 30. Juni 2017
Preisanderungen, Irrtum und Liefermdglichkeiten vorbehalten
*Lieferung Klavierbuch sofort, Gitarrenbuch im Herbst 2016

www.carus-verlag.com W Carus





